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Adiés Molino de San Roque
Acuarela/papel. 50 x 35 m.



Esta muestra, que forma parte de una exposicién genérica, sirve de retrospectiva, de sistematizar y dar re-
cuento acerca de la biografia artistica de Antonio Gémez Estrada, a través de un fragmento importante de su
obra. Obra pletérica de deliciosos registros cromaticos, de avezado alumno, de hombre cauto que vierte en sus
obras toda la experiencia adquirida y, sin duda, toda la contenida emocién de retazos de naturaleza. El 6leo, el
boceto a tinta o ldpiz y, sobre todo la acuarela, sirvieron de soporte versatil a unos principios pictéricos donde
el tratamiento del espacio, la luz y la atmésfera priman sobre cualquier otro argumento.

La sistematizacion y unificacion de muestras de tal envergadura, y que retine al tiempo a personalidades tan
dispares, y tan cercanas, es, a la vez, un reto apasionante y dificil. La imbricacién de vidas y trayectorias para-
lelas, las ausencias y los encuentros, la lucha entre el concepto y el oficio de la pintura quizd se resuelva res-
petuosamente en el propio espacio expositivo. Espacio que conforma un circuito pleno de sentimientos, de

aprendizaje y de humildad.

Ramon Luis Valcarcel Siso
Presidente de la Comunidad Autonoma de la Region de Murcia



Plaza del Ayuntamiento. Albarracin
Acuarela/papel. 53 & #4 m.
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Tres generaciones de pintores de una misma familia se dan cita en esta sala de arte: Antonio Gémez Sandoval,
Antonio Gémez Cano y Antonio Gémez Estrada, abuelo, padre e hijo, respectivamente. Es dificil que ocurra
esto en una exposicién de pintura o de otra cualquier rama de la creacién artistica.

Claro, la base de esta muestra es la aportacién pictérica de Antonio Gémez Estrada, pintor de hoy, de nues-
tros dias. A su obra me voy a referir especialmente, yo dirfa que casi con exclusividad.

Goémez Estrada ofrece su mensaje oracional empleando —hablo de su obra a lo largo de su vida— los més dis-
tintos medios o técnicas, dleo, acuarela y aguadas. Hace uso del pincel y también de la espétula. Su paleta es
rica y variada en colores y tonalidades, con un calculado equilibrio entre los tonos, frios y calientes.

Su temdtica es variada desde el paisaje abierto, marinas, campos, huertas y montaiias, al paisaje cerrado, el ur-
bano, calles, plazas, monumentos y panordmicas a distancia. Como también cultiva, con acierto y naturalismo,
el bodegon, asi como con delicadeza las flores, que recoge con fidelidad manifiesta, pues las capta y dice, con
ilusién, de su lozanfa y frescura.

Su lenguaje estd dentro de un post-impresionismo, naturalismo y, desde luego, formalismo y realismo, sin que
esto ultimo sitie trabas o ponga limites a su personalidad artistica, pues toda su obra, dentro de una fidelidad
al objeto elegido para su tema, en aquélla, en su obra, se manifiesta claramente su interpretacién personal y su
aportacion creativa, a la hora de trasladar al lienzo, a la tablilla o cartulina, el tema elegido para goce y disfru-
te de su espiritu creacional y del que contempla esa salida de paleta, todo ello dicho con justas y precisas pin-
celadas a la vez dgiles y sueltas.

He glosado la forma o manera de expresar su arte el pintor Antonio Gémez Estrada, algo, mucho, que queda
bien patente en esta muestra de pintura suya que tengo la satisfaccion y el gusto de presentar en el catilogo

de la misma.

Carlos Valcarcel
De la Asociacion €spaiola de Criticos de Arte
Académico de a Real de Bellas Artes Sants Maria de la Arrixaca



Arco de la Panaderia. Albarracin
Acuarela/papel. #4 & 53 cm.



Antonio Gomez €strada
Concepcion de La Pena Velasco

Enraizado en la significativa tradicién de la pintura deco-
rativa murciana que desde finales del siglo XIX ha tenido
una linea continua, aunque desigual, y que, en su caso, en-
laza con trabajos familiares, sus inicios realizando pintura
mural en comercios, lugares de ocio y viviendas particula-
res manifiestan algo de una impronta que ha permanecido
en sus trabajos posteriores. Con alguna incursién en el car-
telismo, ha sido el paisaje el género que ha estado en su
quehacer més inveterado. En 1964 formé el grupo
AUNAR con Pdrraga y Medina, exponiendo en Chys y
planteando la exhibicién como una muestra en tres facetas
que se sucedieron progresivamente: la primera dedicada a
la escultura de hierro, seguida de otra con pirograbados y,
finalmente, una con dibujos y acuarelas. Se trataba de pro-
gramar algo como un esfuerzo comin desde perspectivas
diversas como antes lo habian hecho otros pintores, inclu-
so en Murcia, aunque con actitudes distintas. Es un argu-
mento equivoco decir que el entorno obstaculiza las posi-
bilidades de los artistas y los sumerge en la atonia, porque
hay quien intenta hacer cosas diferentes tengan o no re-
percusién o prolongacion.

Antonio Gémez Estrada se enfrenta al hecho pictérico co-
mo un problema de forma resuelto por medio del dibujo,
la luz y el color, con un sistema compositivo que nos lleva

de lo cercano a lo distante en ese intento de dominar el es-

La pintura es el arte de llegar al alma por

mediacion de los ojos. Si el efecto se detiene

en los ojos, el pintor no ha recorrido sino la

parte menor del camino

Diderot

pacio, constituyendo un eslabén importante en la pintura
murciana. Une a sus artificios como pintor, pintor que pre-
para los materiales y es artesano de un oficio duro y pa-
ciente, un cuidado proceso de elaboracién y una técnica
gestada en la observacién, el estudio, el conocimiento teé-
rico y la préctica como valores preeminentes. Visualiza un
instante y lo lleva al cuadro, trasladando los elementos que
percibe con el cardcter que les es propio. Es més dado a
ser prodigo que escueto en los detalles.
Sus ilusiones, sus ideales, su pasion por el arte destellan en
el paisaje, en sofiar con sus misterios, en la captacién de un
instante retenido y en la sencillez de lo cotidiano. Deja
constancia de su voluntad de aproximarse a la naturaleza,
de su actitud dando la apariencia general de lo que ve y
explotando sus posibilidades narrativas, componiendo y
dibujando con destreza, requiriendo la vitalidad que tal
quehacer le proporciona. No es casual que elija dias ra-
diantes y horas luminosas que proveen los cielos que se
presentan como distancias extremas tras altos horizontes y
dejan centellear las hojas de los arboles y la vegetacién con
combinaciones crométicas diversas, mostrando la ficcién
de un aire transparente con la luz que se va filtrando vy,
raramente, atmdsferas pesadas. Plasma las cualidades
escénicas de un fragmento de visién por medio de una

descripcién con reminiscencias bucélicas y deja que



La Cresta del Gallo. Acuarela/papel. 28 x 50 cm.

aquello que ve fluya por dentro de él, porque el registro
pictérico de un paraje también es refugio para permitir
vagar a la imaginacién y disfrutar y compartir con el
espectador ese momento, esa emocién y esa bisqueda de
su Arcadia. Tiene predileccién por el mar en calma, apa-
cible, sin olas, tan sélo rizado por leves brisas, de modo
que las pinceladas blancas interrumpen la extensién de los
azules en unas vistas preferentemente observadas con
puntos de mira elevados. Igualmente, muestra gran sensi-
bilidad para ver y sentir el paisaje urbano, lugares de pa-
seo, rincones a veces perdidos u olvidados. La descripcién
exacta y certera del lugar es uno de los aspectos que mds
le interesa. Junto a la representacién del exterior, refleja su
mirada interior. Asi lo destacé ya Carlos Valcarcel en 1980
en el Catdlogo de la Exposicién de Chys, la galerfa mds
vinculada al artista y el critico que mejor conoce su obra,
aunque sus exposiciones se han realizado por gran parte
de la geografia regional. No obstante, si la frecuencia de
las mismas hubiera sido superior, su resonancia habria si-
do mayor. Asi fue persistentemente destacado por la criti-
ca local, desde Antonio Diaz Bautista hace m4s de veinte
aflos (La Verdad, 29 de abril de 1980) hasta Pedro Alber-
to Cruz en fecha més reciente (La Verdad, 19 de diciem-
bre de 1997). Le cabe, pues, el mérito de su presencia

callada y de su labor quieta con una aficién temprana y

una linea de actuacién coherente y volcada en la ensefianza.
Se entusiasma pintando fuera del taller. Siente gran atrac-
cién por trasladar el caballete alli donde encuentre un rin-
c6n sugerente y donde descubra un dmbito placentero,
configurando “el cardcter esencial de la naturaleza vivien-
te”, como declaraba Maurice Denis. Toma los pinceles, se
embelesa con lo que ve e intenta la transcripcién de los
objetos, sin perder la proximidad con el escenario que le
rodea. En ocasiones geometriza —por ejemplo, las rocas
escarpadas— y prosigue segin le pida la realidad, esa reali-
dad que se apodera de él. Compone con esmero, busca la
armonia, expresa con claridad lo que quiere representar,
plasma reflejos luminosos o irisaciones sutiles esbozando
los perfiles de las masas con contornos simples redondea-
dos o angulosos, con contrastes suaves o violentos, acen-
tuando la verticalidad o las lineas horizontales, repartien-
do llenos y vacios dentro del cuadro, con unos cielos que
suelen constituir un desahogo frente a la densidad de ese
aire que acaricia unas formas a las que ha llegado con la-
boriosidad y con paciencia, con intuicién y apasionamien-
to. Opta por el orden, pero no por lo acabado y preciso. En
ciertas series, como las barcas, el cielo puede llegar a de-
saparecer. Traslada las imédgenes al cuadro y asi las hace
suyas e intenta con denuedo y sentimiento el estudio de la

forma y la percepcién del tiempo, pero no el fluir ni los



aspectos cambiantes. Inmerso en sus reflexiones, poco le
importan las caracterizaciones estilisticas, las modas ni los
convencionalismos, puesto que él ha resuelto y seleccio-
nado cudles son los objetivos que rigen su arte.

El didlogo figura/naturaleza le interesa especialmente y lo
establece mediante una mujer desnuda, de refinada sen-
sualidad, erguida o echada, de espadas al espectador que
se sitda en la inmensidad de un entorno natural, subra-
yando la atraccion y la fuerza que la tierra ejerce sobre el
individuo. El entorno y el yo como motivo recurrente no
constituye un capricho para el pintor. El ser humano no es
un figurante vagando en el paisaje; es un recurso que
Goémez Estrada utiliza para penetrar en la poderosa natu-
raleza, procurdndole satisfaccién a la curiosidad instintiva
que siente por el mundo. En su poética también tiene ca-
bida la representacion de los objetos inanimados que evi-
tan situarse en un espacio cerrado y sélo hay sugerencia
del lugar, que no descripcién del mismo. La fuerza de al-
gunos bodegones no es ajena a la solemnidad con la que
son tratados.

Sus ansias de no relegar la ingenuidad y primitivismo se
reflejan en su voluntad de no perder de vista las realiza-
ciones primeras. La declaracién de que su mejor obra es
un autorretrato que hizo con menos de veinte afios y tiene

préximo a él —tal y como manifiesta en entrevistas publi-

Paisaje Lunar. Columbares. Acuarela/papel. 28 % 50 cm.

cadas en 1964 y 1997- no es mds que la autoafirmacién de
que el arte espontdneo es siempre auténtico y verdadero.
Su aseveracién de que desea permanecer fiel a lo que le
ensefiaron sus maestros en San Fernando y a la tradicién
familiar ratifica su convencimiento de que en la vuelta a
los origenes estd la regeneracién y pureza, que ese funda-
mento garantiza unos cimientos sélidos para el porvenir y
que ese poso debe permanecer, aunque su virtuosismo
técnico trasciende la leccién académica porque no son
modelos a imitar, son referentes admirados y repletos de
nostalgias y recuerdos. Mantener ese compromiso con los
conocimientos adquiridos y no querer escapar de ellos es
su manera de comunicar que su método se afianza sobre
una base estable, resumiendo su experiencia pictérica y
sintetizando lo que ha sido una trayectoria con unos siste-
mas de referencias invariables que necesita y a los que in-
voca incesantemente. Lo artistico y vital siempre fueron
unidos. “Llevo pintando desde que naci” —declaraba bro-
meando a la prensa en 1997—, y es que la pintura ha ido
dando respuestas a sus inquietudes, a sus meditaciones y
ansiedades, y ha constituido el sedimento reflexivo de un
arte con encuentros y desencuentros, con presencias y au-
sencias, con un discurso figurativo de entrecruzadas in-
fluencias que siempre fue sintomdtico en una carrera uni-

taria, sélida y ligada a la naturaleza.



Calle del Chorro. Albarracin
Acuarela/papel. 74 & 53 m.



Antonio Gomez €strada. Acuarelas
Maria A. Rubio Gomez

Si uno quisiera recordar las tierras del sureste espaiiol,
los paisajes del interior o de la costa, los rincones de
cualquier anénimo y diminuto pueblo de Murcia, de

Almeria, de Albacete, de Asturias..., no tendria mas

,
que concentrarse en la pintura de Gémez Estrada. Mi-
rar sus Gleos y sus acuarelas significa ver plasmados
desde el vivo los colores que se ven todos los dias, en la
realidad cotidiana. Los mismos azules de las aguas me-
diterrdneas, los mismos verdes de las plantas y de la se-
ca vegetacién de estos parajes, los mismos dorados y
marrones de las playas de Cabo de Palos o de Mojécar
e idénticos ocres del valle del Segura. Asi es la reali-
dad, y en esto consiste la magia y el logro de la pintura
de Gémez Estrada, que nos mete en la retina algo muy
familiar para todos, como son los paisajes de nuestra
tierra. Y lo hace de una manera tan lograda, que plas-
ma de un modo vistoso y excepcional una paleta de co-
lor rica y alegre, pero, sobre todo, luminosa. En sus
obras, especialmente en los 6leos, aparecen combina-
dos grupos de color en un conjunto arménico y muy ri-
€O y expresivo.

Asi trabaja Gémez Estrada. Al modo impresionista,
parte de casa, instrumental en mano (paleta, color, pin-

celes), y se sittia directamente delante de lo que le “im-

“C’est tout un monde que chacun porte en soil
Un monde ignoré qui nait et qui meurt en silence”.

Alfred de Musset.

presiona”: una cala, una playa, la ribera de un rio, en-
marcada por los chopos. En invierno o en verano, ge-
neralmente con un sol espléndido, el propio de esta
tierra. No toma jamds fotografias. Necesita ver lo que
quiere pintar: “Yo nunca, jamds, he pintado ni dibujado
de fotografia. Ni he hecho diapositivas, ni he proyecta-
do, como hacen muchos pintores. Nunca. Porque cla-
ro, yo estudié mi carrera de Bellas Artes, para ser un
pintor de verdad. Mds o menos bueno, eso depende de
la opinién de los demds; pero nunca he trabajado asi.
dQué hizo Veldzquez para pintar el desnudo de la Ve-
nus del espejo? Poner a la modelo delante, y pintar.
Pues eso es lo que hace un buen pintor. No me gusta
pintar de fotografia. Un paisaje, pintado de una foto-
grafia, pierde toda la viveza, la autenticidad del lugar. Y
sobre todo el color. Que es algo importantisimo”.

El resultado son obras sinceras, logradas, que despier-
tan el sentimiento de lo familiar y muy sentido. “Si ti
pintas este cuadro fijaindote en la fotografia, no puedes
sacar esta gama de colores. Porque la fotografia en co-
lor no te da esa gama de colores. Entonces, claro, tie-
nes que pintar del natural, para jugar con las tonalida-
des cromdticas, para plasmar exactamente lo que ves.

Los colores que se ven al natural.”



Calle Azaqra, Albarracin. Acuarela/papel. 53 x 74 m.

Tiene una pincelada suelta, cuando realiza paisajes a la
acuarela; si se trata de 6leos, trabaja con mucha mate-
ria, y emplea una amplia paleta de colorido, intenso y
luminoso por regla general. Gémez Estrada define su
arte como una “forma de expresar la sensacion de be-
lleza ante la naturaleza, por medio del color”. Y para
trabajar, “como tema, a mi me gusta todo. Paisaje, na-
turaleza muerta, retratos, también me gusta mucho ha-
cer dibujos de cabezas. Todo”.

Emplea generalmente dos sesiones para hacer una
acuarela: trabaja en dias consecutivos, para “no perder
el ritmo del lugar. Un dia para dibujarlo a tinta china.
Se prepara, se dan los trazos. Y otra sesién, general-
mente al dia siguiente, para darle color a la acuarela.
No se trata, por tanto, de una acuarela pura, por decir-
lo asi, donde el color es el dibujo. Primero la dibujo,
con un dibujo muy suelto, y luego la mancha muy in-
formal, de pincelada, de trazo. Mis acuarelas no son
acuarelas puras. Es un dibujo manchado a color. No
me gusta la acuarela clédsica, pura (aquella donde no
existe el dibujo, sino que por medio del color se hace el
dibujo). Yo lo que hago es que con tinta china, y otros
instrumentos con los que trabajo, unas cafias que pre-

paro yo mismo, hago el dibujo, muy suelto. Son, por

eso, dibujos acuarelados, o dibujos coloreados a la
acuarela; antes hago un pequefio esquema, muy sim-
ple, a ldpiz, en el mismo papel en que voy a pintar, pa-
ra situar los elementos, sin detallar, y asi unas veces
desplazo los drboles hacia un lado, o los montes los ha-
go mids altos, o cojo un plano y lo coloco de otra forma.
Es que los pintores hacemos lo que no puede hacer la
méquina fotografica. Quitar y poner lo que nos intere-
sa. Por eso los arrecifes de la costa cantdbrica me gus-
tan tanto, con sus lineas tan agresivas, tan duras, tan
verticales, tan quebradas, o las riberas de los rios, con
los chopos de lineas mds suaves, mds dulces, los drbo-
les amarillos verdosos, la ladera gris que cae, las mon-
tafias verticales, los tonos rojizos, del fondo. Asi que en
la primera fase de trabajo hago el dibujo, valientemen-
te, con soltura, a tinta china, unas veces con trazos mas
finos, otras con trazos més gruesos, en una sesién. Pa-
ra no cansarme. Una acuarela me lleva dos sesiones.
Dos mafianas, porque es por la mafiana que a mi me
gusta trabajar, y la segunda sesién la dedico a darle co-
lor. Entonces me preparo los materiales, a veces em-
pleo algin toque de blanco de gouache, y a continua-
cién, con mucha soltura, la mancho, la pinto, la

coloreo. Uso los colores, a la vista del paisaje, siempre



a la vista de natural, y mancho el paisaje. Todo esto
ocurre generalmente cuando hace sol. Cuando hace
sombra, normalmente no pinto, porque me gusta pin-
tar con mucha luz, dura, potente, con mucho sol”.

Las obras que presenta en esta exposiciéon Gémez Es-
trada son acuarelas que ha realizado en los dltimos cua-
tro afios, en los lugares que han ido marcando su exis-
tencia; y asi, los distintos pueblos de la geografia
espafiola: “Los pueblos que mds me han gustado, en la
coleccién que presento, son los pueblos digamos exéti-
cos, antiguos, independientemente de que sean mds o
menos conocidos; por ejemplo, Albarracin, que es muy
bonito y que me gusta mucho, es un pueblo que estd
muy pintado, que lo han pintado muchos pintores de
Espaifia. Y a pesar de ello, a mi me gusta mucho. Por su
estructura, por su forma, por su sabor castizo. Es com-
pletamente distinto a lo que he visto y trabajado en la
zona de Almeria, con sus casas cibicas y blancas”. De
Albarracin pueden contemplarse en la exposicién vistas
del Arco de la Panaderia, de la Calle Azagra, de la Ca-
lle del Chorro, de la Muralla, de la Plaza del Ayunta-
miento o del Rincdn del Portal del Agua.

Otro pueblo que le entusiasma es Cehegin, donde ha

realizado diversas acuarelas con vistas de las calles del

Coserio de Rodenas. Teruel. Acvarela/papel. 35 x 50 cm.

centro urbano, desde diversos puntos de mira y con di-
ferentes perspectivas (Cehegin, unas veces, visto desde
lo alto, otras desde la parte inferior de una calle, hacia
la iglesia o hacia el Arco de las Maravillas): Puerta de
las Maravillas de Cehegin o Vista de Cehegin.
Despusés, las montafias: “Como soy montafiero descu-
bri el sistema de los Montes Ibéricos de Teruel, y alli
he visto paisajes muy hermosos (Fuente del Canto,
Montes Ibéricos, Teruell). He descubierto también una
charca, donde nada més que hay ranas y un prado ver-
de. Voy con el coche, paro el motor, saco el caballete y
me detengo a observar el paisaje y a oir el sonido de las
ranas (La charca de las ranas)”.

También en la mitad septentrional de la peninsula ha
pintado “un caserio que estd medio abandonado, que
se llama Rédenas (Caserio de Rédenas, Teruel), y un
castillo que hay muy préximo, el castillo de Peracense,
entre Rédenas y el pueblo de Peracense (Castillo de
Peracense, Teruel). Este castillo probablemente sea el
tnico que hay en Espaiia construido sobre un rédeno.
Los rédenos son unas piedras enormes, ciclépeas, que
existen en estos parajes, y este castillo se encuentra
ubicado precisamente encima de uno de estos rédenos.

Por debajo hay un valle profundo”.



Lisboa. Acvarela/papel. 35 x 50 cm.

Integrado en el sistema montafioso de los Montes
Ibéricos, aunque en provincia de Guadalajara, Gémez
Estrada también ha descubierto “un pueblecito lla-
mado Chequilla, un caserio muy pequefio, con una
iglesia central, rodeada de esas piedras enormes lla-
madas rédenos, que son mds altas que la propia igle-
sia, que parece mejicana” (Plaza de Chequilla, Gua-
dalajara).

El tema de la huerta murciana y de las sierras de alre-
dedor de la capital le ha interesado desde antiguo; ya
con su padre solia trabajar en la Cresta del Gallo, has-
ta donde subian a pie (La Cresta del Gallo). Por su-
puesto, le gusta el paisaje murciano, pero “cuando lo
pinto desde el Malec6n siempre me ha gustado que se
viera la torre de la Catedral: por ejemplo, una vista con
la huerta de Murcia y la Catedral o bien con la Cate-
dral y la Cresta del Gallo. Ahora, desgraciadamente,
con tantos edificios y tan altos, ya no vemos la Cate-
dral”. Las vistas de la ciudad desde la lejania aparecen
en obras como Ayer y hoy. Los puentes o en los dos
ejemplares de Murcia desde el Malecdn.

En el nacimiento del rio Segura, Gémez Estrada ha
trabajado mucho, especialmente en otofio: “Es que a

mi me gustan las acuarelas otonales. Los montes del

fondo, por contraste con los chopos dorados y los drbo-
les rojizos, se ponen violetas. Y entonces hay un con-
junto de luz y de tonalidades asombroso” (Caitada del
nacimiento del rio Segura; Otoiio en el rio Segura). “A
la montafia voy todos los otofios (menos éste, que estoy
preparando la exposicién), especialmente a la Sierra
del Segura, donde nace nuestro rio. Alli hay un pue-
blecito que se llama Pontones, en otofio todo estd ama-
rillo, con un amarillo y con un verde preciosos, asom-
brosos. No me canso de pintar ese paisaje, con esos
chopos, que cuando les da el sol son amarillos a rabiar,
y los montes, detrds de esos chopos, se ven morados,
violetas, azulados, rojizos, en contraste con los drboles
que estdn delante, amarillos” (Otofio en el nacimiento
del rio Segura. Pontones).

De las costas espaiiolas ha realizado varios paisajes:
“Trabajo mucho la playa, la costa, casi mds que el cam-
po”. De la zona de Cabo de Palos, en Murcia, a Gémez
Estrada le gusta especialmente Cala Botella, con los
arrecifes de arenas pélidas y las rocas grises. También
ha realizado vistas del faro de la localidad (Faro de Ca-
bo de Palos) y de un lugar que se conoce como La Cue-
va (los dos ejemplares de Baiiistas en la cueva). Hace

algunos otofios, el pintor se instalé en una localidad de



la costa asturiana, y descubri6 la diversidad del paisaje
cantdbrico, respecto al mediterrdneo, y el distinto ca-
ricter del mar en las playas del norte: “Al llegar a las
costas de Asturias me di cuenta que aquella zona era
totalmente distinta al Mediterrdneo, y me gusté mucho
su belleza. Alli me instalé, después del verano, e hice
unas cuantas acuarelas, que son muy distintas a las me-
diterrdneas. Alli el mar es muy agresivo, las rocas estdn
arafiadas, estriadas, y sin embargo la playa, la arena que
hay entre arrecife y arrecife, es placida, y lo bello de
esto es que en la parte alta de las rocas hay unos pra-
dos de un verde intenso. Asi que se forma un conjunto
de colores de enorme armonfa: los del mar, a veces en
calma, a veces violento; la arena, amarillento-ocre, las
rocas azuladas, grises, casi negras, y los prados encima,
verdes: un paisaje muy bello”. Del descubrimiento de
las playas del norte son testimonio obras como la Cos-
ta de Asturias, o Cudillero, el Faro de San Antonio, o
Playas de Asturias.

Ya se trate de visiones del paisaje urbano, de la sierray
la montafa, o de las costas, lo importante es ser since-
ro y transmitir la verdad de los colores, de lo que se ve
realmente. Por eso se demuestra Gémez Estrada un

gran acuarelista. Enhorabuena.



Salinas de Calblanque. Cartagena
Acuarels/papel. 53 & #4 (m.



£l Teide
Acuarels/papel. 35 & 50 ¢m.



Otofio en el rio Sequra
Acuarela/papel. 50 x 70 m.



Badista en la cueva
Acuarels/papel. 74 & 53 (m.



Murcia desde el Malecdn. Acvarela/papel. 35 % 50 cm.

La Murcia que se fue. Acvarela/papel. 53 % 74 m.



Ayer y hoy. Los puentes. Acuarela/papel. 53 x 74 (m.

Desde el Malecdn. Acvarela/papel. 53 x 74 cm.



Vista de Cehegin
Acuare la/pape . #4 % 53 cm.



Puerta de Las Maravillas. Cehegin

Acuarela/papel. 74 & 53 m.

(2]



fuente del Canto. Montes Ibéricos, Teruel. Acuarela/papel. 53 x 74 m.

La charca de Llas ranas. Acuarela/papel. 53 % 74 m.



Plaza de Chequille. Guadalajara. Acvarela/papel. 53 & 74 cm.

faro de San Antonio. Asturias. Acvarela/papel. 53 % 74 cm.



Costa de Asturias Playas de Asturias
Acuarels/papel. 74 & 53 (m. Acvsrela/papel. 74 & 53 (m.



Conada del nacimiento del rio Sequra Otodo en el nacimiento del rio Sequra. Pontones
Acvarela/papel. 74 & 53 (m. Acvsrela/papel. 70 & 50 cm.



faro de Cabo de Palos. Acuarela/papel. 50 x 70 cm.

Barca varada. Almeria. Acvarela/papel. 53 x 74 m.



Badista en la cueva
Acuarels/papel. 53 & #4 m.



Alegoria del vino blanco
Acuarela/papel. 50 & 35 cm.

(3]



Alegoria del vino tinto
Acuarela/papel. 50 & 35 cm.

(53]



Con el retrato de su novia, “Dorita”. 1953

Cronologia de Antonio Gomez €strada

Teresa Gomez Sequra

Antonio Gomez €strada nace en Murcia, el 21

de septiembre de 1932, calle Simon Gardia,
en el seno de una familia de pintores. Sus
padres, Antonio y Teresa, vivien en a prime-
ra planta del edificio, donde su abuelo pater-
no, Antonio Gomez Sandoval, pintor-decors-
dor, tenia su taller, por lo que desde su més
tierna infancia estd en contacto con los mate-
risles de la pintura. Su abuelo, profesor de
Dibujo en la Sociedad de Amigos del Pais
(hoy, Camara de Comercio), y su padre, el
pintor Antonio Gomez Cano, le iniciaron en el
mundo del arte, pintando su primer autorre-

trato al dleo con quince afos de edad.

Al comienzo de la Guerra Civil, con custro
anos, se trasladan o Archens, ys que nom-
bran o su padre dibujante jefe en la €scue-
la de Tanques de dicha localidad (transfor-
mado en s actuslidad en colegio). Antonio
ers la mascota de la escuela. Le qustabs
subirse a los tanques. Cuando salian pare
hacer practicas se montaba a horcajadas en
el cafon del primero. Como la escuela se
encontraba en a zona superior del pueblo
bajaba en el hasta lleqar sl puente del rio
Sequra; alli sumadre lo recogis. Le qusts-
ban las armas y le decian enqandndole que
le reqalarian una cuando terminars el con-
flicto. Los rusos para el eran como qigan-
tes. Le cogian con una mano y lo elevaban
(levéndolo en volandes. Le qustsbs ser
més alto que ellos. De esas vivencias re-
werda que en verano bajaban, cruzando el
pueblo, para banarse en las aquas limpias
y cristalinas del rio y que con una especie
de salabar cogian quisquillas entre las
hierbas de la ribera. Indudablemente y o
pesar de La situacion politica, el paso una
infandia feliz.

Terminado el conflicto bélico, su familia

ambia de residencia. Con nueve afios, en

1941, se trasladan & Madrid. Vivian en el
nimero treinta y ocho de Lo cslle Hortale-
za. €n un piso de grandes dimensiones y
de techos sltos, su padre instala su estu-
dio. €s aqui donde Antonio, rodesdo de tu-
bos de pintura, pinceles y con olor & aceite
de linaza y aquarrés, comienza su andadu-
ra por el mundo del arte. Son tiempos difi-
ciles. Durante los primeros afios se defen-
dian economicamente con los ingresos de
los carteles que reslizabe su padre todss
las semanas para anunciar bailes regions-
les, organizados por €ducacion y Descanso.
€studiando Bachillerato en el instituto "Mi-
quel de Cervantes”, cercano @ su asa, el
catedrético de Dibujo, smigo de su padre,
decia que tenian un gran dibujante en Lo
familia. Conserva a0n dibujos en su estu-
dio, como por ejemplo su primer autorretra-
to, que tiene una dedicatoria que dice: “A mi
papé Paico le dedico mi primer autorretra-
to”, fechado en Madrid el 18-3-44. A muy
temprana edad siente L3 lamada de s ins-
piracion artistica; contaba con tan solo doce
anos. €s un dibujo realizado a Lapiz, de li-
nea muy delicadas y sensible, pero a la vez

precisa para su edad; de unos anos poste-



riores, concretamente del 47, es el dibujo
de la mascarilla de Beethoven, reslizado ol
carbonillo.

Por aquellos anos, su padre consigue un
permiso especial de Parques y Jardines
para entrar en la Casa de Campo, cerrada al
plblico, & pintar paisajes. €l le acompafia-
ba para transportar los materisles, se sen-
taba a su lado observandole atentamente y
asi aprende el oficio de tomar apuntes y
realizar bocetos, captando La Luz y el colo-
rido de la naturaleza, que posteriormente
quedard patente en sus obras.

€n el estudio, le clava los lienzos de lino
en los bastidores; después los preparaban
a La cola de conejo. Tambien le ensena des-
de muy joven la técnica de hacer colores
con pigmentos, que fsbricaban sobre una
piedra de marmol y amasaban con una es-
pétula grande y un molon de mérmol de
seccion tronco-conico. Cuando su padre pin-
taba, le qustaba entrar en el estudio y se
ponia detrds de el, muy callado, a verlo
trabajar, siendo él La Unica persona que lo
he visto trabajar al oleo. Tanto aprendia y
tan répido que se permitia opinar sobre el

trabajo de su padre, como ocurrid por ejem-

plo en el cwadro de “La Pasion de Cristo”,
que no le qusto La posicion de la Maqdale-
na y se la hizo cambiar varias veces. £n
una de elles la pintaba con el pelo largo
para que Cristo lo pisara. Antonio se Lo hi-
z0 quitar porque compositivamente lo en-
contraba muy forzado.

€n los veranos, cuando terminaba las cle-
ses en el instituto, regresaba a Murda,
adelantandose 8 su familia, para trabajar
con su abuelo, Antonio Gomez Sandoval, en
su taller de pintura industrial. Aqui le en-
sefia a preparar este tipo de pinturas para
puertas, ventanas y paredes interiores, ya
que en aquells época habian pocos produc-
tos envasados. €ra una técnica pictorics in-
dustrial muy especial, con la que se hacian
imitaciones de distintos tipos de maders.
También aprende a imitar colores de pare-
des para hacer retoques, & poner pan de oro
en las decoraciones de pared, como la que
hicieron en el cne Rex, y a lavar los co-
lores terrosos (almagqra, ocres, sienas...),
cwyo procedimiento laborioso, complejo y
entretenido, pero interesante, los dejaban
muy finos y agradables para trabsjar con

ellos.

Pintando en su estudio de Madrid, h. 1955

Antonio Gomez €strada, en sus afos de

juventud y pasando varios veranos en es-
tos menesteres, crece rodeado de un am-
biente artistico y como una esponja absor-
be todo tipo de ensenianzas que le ofrecen
su padre y su sbuelo. Por eso, no es dificil
encontrar cuadros como el autorretrato que
se hizo uno de estos veranos, en el taller
del abuelo, al aceite de linaza, que el cle-
rificaba & la luz solar, y pigmentos. €s un
autorretrato realists, donde es capaz de

captar la expresividad y juventud del artis-



ts. €sté pintado con pinceles blandos de
pelo de marta, con los que consique una
pincelada suelta, con suaves colores y ve-
ladures.

Durante el resto del afio, en Madrid, alter-
naba los estudios de Bachillerato yendo o
dibujar al Museo de Reproducciones Artisti-
cas Griegas y Romanas en el “Cason” del
Retiro, situado en La calle Alfonso RIIL €s-
te luqar era de libre acceso, no habis pro-
fesor de Dibujo y olli iba la gente que se
preparaba para ingresar en las escuelas de
Bellas Artes y Arquitecturs. Tenian que lle-
var los materiales y el tablero para dibu-
jar, pero existia un lugar donde quardarlos
de un dia para otro.

Antonio Lo recuerda como: “Luger bello, si-
lencioso, luminoso, apacible para estudiar
y dibujar los canones grieqos. flo se permi-
tia ni fumar ni hablar. €s aqui donde ver-
daderamente aprendi & dibujar, en formatos
hasta de dos metros de alturs, dibujos que
aln conservo”.

También recuerda que casi todos los domin-
qos por L3 manana iba al Museo del Prado
con su padre y que, circunstancislmente,

uno de ellos se encontraron con el embeje-

Con los alumnos de la Escuela
de Maestria, h. 1975

dor de Inglaterra en €spana (amigo de su

padre) acompanado del doctor fleming, u
fueron presentados.

£n la primavera de 1949, encontrandose su
padre en Bilbao para presentar una exposi-
(on, ingresa en la €scuels Superior de Be-
llas Artes de Sen fernando, situada en Lo
calle Alcals, en el mismo luger de la Real
Academia de Bellss Artes, reslizando o Lo
vez el examen libre del primer curso, lle-
mado preparatorio, quedéndole solamente
los cuatro cursos restantes de la carrera. Al
regresar su padre le regala su reloj como
premio.

Guarda un qrato recuerdo de estos siios y
habla con mucha admiracion de su catedrs-
tico de fArte, La fuente ferrari. Tuvo compe-
neros como el escultor en hierros Martin
Chirino, y, aunque de un curso superior, tie-

ne mucha relacion con los murcianos Paco

Toledo y Antonio Campillo, escultores, y
Hernéndez Carpe, pintor.

Antonio se dedicaba en algunos ratos libres
3 dibujar en una empresa de publicidad
lamada “Clarins”, dirigida por el director
del diario "ABC", don Torcuato Luca de Tens,
y el citico de arte Arbos, amigo de su
padre. €n esa aqgencia trabajabe también
Mingote.

finaliza sus estudios en 1953, siendo ge-
lardonado con el premio al mejor dibujo de
desnudo de su promocion de la fundacion
“Carmen del Rio”, otorgado por La Real Ace-
demia de Bellas fArtes, con cuyo importe
economico obtenido viaja durente una se-
mana a Paris.

AL principio se qana la vida con encarqos,
como por ejemplo para La feria de Muestras
de los productos regionales en la Case de
Campo. Le encargan un mural de cincuents
metros cuadrados.

Por aquel entonces, el jefe nacionsl de Cul-
tura y Arte de €ducacion y Descanso, don
Manuel Chausa y Arosa, le encarga unos
murales de més de sesenta metros cuadra-
dos para La residencia situads en el Puerto

de Navacerrada.



£n 1954 participa en el homenaje al pintor
Vazquez Diaz, orqanizado por la Direccion
General en el Museo de Arte Moderno de
Madrid, con el retrato de Juan frandisco, su
hermano.

£n este mismo a0 es requerido para rea-
lizar el servicio militar en el cuartel de cs-
balleria de Tetudn de las Victorias, en Me-
drid. Antonio no deja de estar en contacto
con el dibujo. €n un pequedo bloc y con una
pluma estilografica, que siempre llevaba
en un bolsillo, hacia apuntes de caballos.
£n 1955 consique por oposicion una plaza
de profesor de Dibujo Técnico en el Institu-
to de €nsenanza Laboral de Alsasua (Nave-
rra). €L arquitecto del instituto Sr. Gortari le
encarga proyectos para realizar dos mura-
les en el auls de talleres, con slegorias o
las “Profesiones”.

€n los anos 1957-60, por oposicion, se
traslade ol Instituto de €nsenanze Media
y Profesional de Vera (Almeria), despls-
zéndose frecuentemente & Murcis, donde
realiza varios murales decorstivos en dis-
tintos estsblecimientos comerciales de la
capital, como en el “Bar 42" de la calle Me-

dre de Dios, en la actuslided desaparecido,

con motivos culinarios. Don Manuel Arago-
neses, que por entonces era director del
Museo Arqueoldqico, en una critica los cali-
fico de “bodeqones expresionistas de vivo
colorido”.

£n La Gnico tienda de modas para nifos que
existia por aquellos afios en la cudad,
“Amparo”, igualmente hoy desaparecida,
trabaja por encargo en una serie de dibujos
infantiles que la decoraban.

£n Muebles Lajarin resliza una simbolica
composicion de cactus y palmeras que en-
trana Lo huerts de Murcia. Tambien le en-
argan una serie de cuadros con motivos
decorativos.

€n Muls, en uns casa particular, reslize un
mural con el tema de “Almendros en flor”.
€n 1961 fue nombrado profesor titular de
Dibujo, por oposicion, de la €scuela de
Maestria Industrial de Murcia. Y un afo
mas tarde fue requerido por don Juan Gon-
zdlez Moreno, director de la €scuels de Ar-
tes Aplicadas y Oficios Artisticos de Murdis,
donde imparte clases de Dibujo como pro-
fesor de término interino, hasts 1976.

Por estos afios realiza varios disenos artis-

ticos para las carrozas de Lo Batalls de Llas

Pintando en Cehegin. 1979

flores y del £ntierro de La Sarding, a la vez

que colabora con su trabajo en la ejecucion
de dichas carrozas en el taller de su tio
Carlos Gomez Cano.

Ademsés de los centros antes citados, tam-
bién imparte clases de Dibujo en el colegio
de los ftermanos Maristas de la Merced
hasta 1974 y en el de San José de €spinar-
do, llegando a tener cuarents y cuatro ho-
ras lectivas a La semana, por falta en aque-
(la época de profesorado cualificado.

Sobre 1962 reslize un mosaico de piedra de
marmol en La tienda de ropa de nifio “Pepe

Hervés”, en La Gran Via Salzillo, hoy trans-



Exposicién en Chys, con Parraga. 1980

formada en “Joyeria Mufioz", que todavis

se (onserva.
£n 1964 expone con Parraga y Paco Meding
en La Galeria Chys, con el Lema “AUNAR P-
£-M 64", con Lo idea de construir un qrupo
de artistas que aqitars el ambiente aco-
modaticio de Murca y sirviers de aqluti-
nante de ideas, proyectos y obras distintss,
pero con el mismo fin renovador, como afir-
ma el profesor don Pedro Alberto Cruz fer-
néndez.

€sta se compuso de varios grupos de obras,
las cuales se iban exponiendo alternativa-
mente: primero, esculturas en hierro solds-
das con un concepto abstracto; sequndo,
acarelas y dibujos, y tercero, un qrupo de

pirograbados. La idea motriz la expone Ce-

yetano Molina cvando escribe: “Con esta
denominacion pretenden formar una labor
permanente de equipo para el arte locel;
unir ortistas de diversas manifestaciones
plasticas para formar una sola manifests-
on en grupo con unidad actualizada, aun-
que sin perder sus respectivas caracteristi-
(s particulares”.

Mo vendieron ni una sols obra. Si bien, &
raiz de esta exposicion el arquitecto Daniel
Carbonel, que acababa de realizar el Casino
de RAlgezares, encarqa a Antonio y Pérraqa la
decoracion del mismo. Disedan una vidriera
abstracta en tonos verdes para la escalers.
Sobre La barra del bar proyectan un friso
con temas de bodegones en chapa de cinc
granulada y deformads por la fundicion,
déndole un cardcter ristico y artistico.
€jecuta por estas fechas para el chalet de
un amigo, en Cabo Roig, el diseno de una
vidriera emplomada de doce metros cuadre-
dos, con motivos del fondo del mar.

£n 1967 resliza, por encarqo del Hotel Be-
hia de Mazarron, para decorar las habite-
cones, cincuents acuarelas de paisajes me-
rinos, que aln hoy se conservan.

Tras unos afos dedicado a 3 ensefanzs,

trabajando en tres centros a la vez, con un
horario de mafanas y tardes, pero a pesar
de todo sin dejor su actividad ertistics,
vuelve a exponer, en 1980, acuarelss en Lo
Galeria Chys, reslizando la presentacion
del catdlogo su amigo don Carlos Valcarcel.
€n esta ocasion son acuarelas de brillante
luminosidad y gran sensacion de espacio,
volumen y profundided. Su temética es el
paisaje.

Con la transformacion de titulacion por el
Ministerio de €ducacion y Ciencia de las
£scelas Superiores de Bellss Artes en fa-
cultad, en 1985 obtiene el titulo de licen-
ciado en Bellas Artes por la facultad de San
fernando de Medrid, yo que reslza una te-
sina con el tema “Investigacion técnica so-
bre su obra personsl”, siendo su asesor el
catedratico de la facultad de Bellas Artes
don Manuel Lopez-Villasedor.

€ntre los afos 1986 y 1987 realiza varias
exposiciones colectivas, en Murda, Cieza,
Alcantarilla, Archena, Ceheqin, etc., orqani-
zadas por el Colegio de Licenciados y Doc-
tores en Bellas Artes de Murcia.

€n 1989, pars el Departamento de Historia

Medieval de la Universidad de Murcia y a



En Pontones, pintando la “Cafiada del

nacimiento del rio Segura”. 1999

propuests de don Manuel Rodriguez Llopis,
realiza un cartel para las fiestas de sep-
tiembre de moros y cristianos sobre el
RApostol Santiago, relacionado con el pasa-
do historico de nuestra Region.

£n 1992 colabora en La €xposicion de Artis-
tas Murcianos en el Casino. €L lema era: "€l
Arte contra la Droga”.

€n el ano 1993 accede 4 Lo condicion de co-
tedratico en los Cuerpos profesionales de
£nsenanza del Ministerio de €ducacion y
Ciencia. Obtiene dicha cdtedra con un trabe-

jo de investigacion personal, documentado

con temas relacionados en la experiencia
adquiride durante treinta y ocho anos de
docendia.

€n 1994 colabora con el Aula de Cultura de
Cajo Murcia en el homenaje & don Miguel
franco, con una acuarels.

£n 1997 expone pinturas al oleo en Lo Ga-
leria Chys. Le hace la presentacion del
catalogo el cronista y critico de arte don
Carlos Valcarcel, cuadros que son La conse-
wencia de Las fuentes en que ha bebido y
de su riquroso quehacer personal, introdu-
cdendo en slqunos cuadros de paisajes la
fiqura femenina como tems principal. €n
estas obras destacan el dominio del dibujo
y Lo técnica de Lo pintura al dleo, en donde
se unen la pincelada suelts, pero o la mis-
ma vez generosa de materia, con la elec-
cion personal de amplia palets de colorido,
intenso y luminoso.

¥ en 1999 expone doleos y acuarelss en el
Centro Cultural de Ceuti, por encargo de su
alcalde, seor Hurtado. €L titulo de e
muestra fue “Luz y color”. €n estos cwadros
plasma con qran maestria la bellezs del
paisaje mediterraneo, ya que siempre lleva

en sus vigjes y excursiones el caballete,

pinceles y acuarelas, para poder dibujar to-
do lo que le interess de la naturaleza y los
lugares que visita, captando la luz y el co-
lor de cada momento.

€n este mismo afo colabora con una ace-
rela en la exposicion colectiva o beneficio
de los damnificados de Kosovo.

Antonio Gomez €strada define su arte como
un medio de expresion de inquietudes, de
sensaciones de belleza ante la naturaleza,
por medio del color. Asequra que el arte in-
fluye en La personalidad del hombre; pero
en el pintor, su trabsjo de creacion artistica
le sitba en un nivel humano de compren-
sion hacia los seres, llega o ellos directe-
mente, los vive, los observe, siente la ne-
cesidad de la convivencia y del contacto con
lo real para reslizar su obra. €l pintor es

humano en su arte.



€ste catdlogo se editdo con motivo de lo
exposicion fomilia de Pintores: Antonio
Gomez Sandovel, Antonio Gomez Cano y
Antonio Gomez €strads. €n su composi-
¢ion se utilizaron las tipografias Linotype
Method y New Caledonia, e impreso en
los talleres de Artes Gréficas Novograf
sobre papel couché mate de 170 qr. y en
portada Keaykolour marfil, termindndose
de imprimir el dia 30 de octubre de 2002,

festividad de San Claudio.



