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Estanislao Ripoll Pérez

Estanislao Ripoll Diaz




(Yecla, 1887- 1962) se inicia en la fotografia durante el

periodo del servicio militar en Melilla. A su regreso a Yecla se instala como foto-
grafo hacia 1910, donde en el patio de su casa improvisa un estudio que le servira
para inmortalizar a todos los yeclanos. En 1928 decide instalar otro estudio en la
vecina poblacién de Villena, donde daba servicio|dos dias a la semana: Su-actividad
en el estudio es'compartida‘con*fotos de caracter social y de tema paisajistico, rea-
lizande uina_serie de’ fotografias de Yecla con finalidad tarjetera que son editadas

por Heraclio Fournier.

Su’hijo . (Yecla, 1919) desde bien joven, se aproximaa la
fotografia, ayudando a stt padre en las diferentes tareas gue el oficiosrequeria. Ha-
cia 1936, Tani decide compaginar esta ayuda con’salidas al campo y a la ciudad para
fotografiar su-ambiente. Asi}1a'labor comenzada por su padre tiene suicontinuacion
y: larnecesidad de registrar imagenes de la Yecla de aquellosaios estaba asegurada.
Sin‘duda, “Los Tani”,.como popularmente son conocidos, conforman el exponente

mas significativo delitegado*historico fotografico de Yecla.






Foto-estudio Tani Ripoll ' Concepcion Palao Poveda

La publicacion de este libro forma parte del objetivo del Centro Historico
Fotografico Region de Murcia para dar a conocer los fotografos de la Re-
gion, a fin de rescatar documentos graficos imprescindibles para el mejor
conocimiento de nuestro pasado.

Pocos podian imaginar alla por la mitad del siglo XVIII, cuando sus prime-
ros balbuceos, que esta técnica que “permite la reproduccién mas precisa
de la realidad por medio de reacciones quimicas, sobre superficies conve-
nientemente preparadas, de las imagenes recogidas en el fondo de una ca-
mara oscura” fuera a llegar tan lejos y a conseguir las actuales cotas de im-
portancia en el mundo de la expresion grafica.

Hitos fundamentales de esta evolucion fueron: el inicio de la fotografia pro-
piamente dicha por N. Niepce, quien, en el primer cuarto del siglo XIX, fija-
ba imagenes estables sequidas de grabados sobre estafio y cobre sensibiliza-
dos con betln de Judea. Los avances de Daguerre (1839-40), al conseguir una
foto directa sobre placa de plata, superficialmente transformada en yoduro,
con lo que la sensibilidad se multiplicaba por ochenta. El daguerrotipo ten-
dria un gran éxito al permitir obtener retratos sin mucho tiempo de pose. El
inglés W.H.F. Talbot, con sus investigaciones, da comienzo al actual proceso

positivo-negativo, al tiempo que Daguerre publicaba albumes de fotografias.



A mitad del siglo XIX se fundaba la Sociedad Francesa de Fotografia y el
periddico La Lumiére. En 1854, Robertson realiza el primer reportaje fo-
tografico durante la Guerra de Crimea. Esta modalidad de fotorreportaje
adquirié gran importancia, desde la aparicion de fotos aisladas en pe-
riédicos como LTllustration hasta fotoprensa como Vu, fundado en 1928
por L. Vogel, que inventa el reportaje ilustrado, seqguido por la nortea-
mericana Life (1936, H. Luce) y otras como Paris-Match. La labor de los
reporteros ha sido desde entonces imprescindible en todo medio de co-
municacién, dejando constancia de cualquier acontecimiento. Para sa-
tisfacer a un pablico cada vez mas avido de sensaciones, pero también
para suscitar en éste una toma de conciencia, los reporteros no dudan
en arriesgar su vida, lo que ha ocasionado, a veces, su muerte, como fue
el caso de Capa, de D. Seymour o muy recientemente de J. Couso.

En 1858, Nadar realiza la primera fotografia aérea y retrata a muchos
personajes célebres, entre ellos pintores como Daumier, Corot, etc.

En la década de los 70-80, los talleres fotograficos se multiplican y se
desarrolla la fotografia de aficionados al reducirse el tamafio de los apa-
ratos. En 1873 nace la firma AGFA y por entonces aparecen las tarjetas

postales. Entre 1893-1895 se consiguen las primeras fotos submarinas



por L. Bouton, al tiempo que Lumiére inventaba su cinematégrafo.

El inicio del siglo XX va unido a la photo d’art, mediante la cual el fot6-
grafo trata de conseguir los efectos del retrato pintado. Son los afios de
Atget, que se califica como “fotografo arquedlogo”, pero que en realidad
es el iniciador de un realismo que consagraria Doisneau, convirtiéndose
la fotografia en documento de una época.

En 1907, L. Lumiére pone a punto una maquina que reproduce los colo-
res. A lo largo de todo el siglo XX contindan los avances que llevan a la
fotografia, de ser una técnica primitiva inicial, a tener grandes cotas de
sofisticacion, tanto en los materiales que le sirven de soporte como en
los aparatos (camaras, objetivos, etc.) que la hacen posible. Un hito en
este recorrido fue la invencidén de la Leika 35 mm. (presentada en 1925)
y desde entonces, casas como Zeiss o Kodak no han cejado en sus in-
vestigaciones, consiguiendo materiales cada vez mas perfectos, asequi-
bles y comodos que permitieron la popularizacion de la fotografia, asi
como su utilizacion en campos tan diversos como la publicidad, la mo-
da, la ciencia, la vigilancia, la arqueologia, etc. Entre las dltimas ten-
dencias de la fotografia destaca su uso como documento sociolégico, pe-

ro su diversidad es tal que cada vez responde mas a la definicion de
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Aldous Huxley: “La fotografia es el arte de captar la revelacion acciden-

tal, de fijar el apocalipsis fortuito y momentaneo”.

Técnica como vemos imprescindible en nuestros dias, su evolucion pre-
senta puntos de contacto con el arte, especialmente con la pintura.

Gombrich, en su Historia del Arte, al analizar el Impresionismo, destaca
la libertad de accion de aquel grupo de artistas afirmando: “Tal vez no
hubieran conseguido los pintores tan rapida y cabalmente esta libertad
si no hubiera sido por dos aliados... Uno de estos aliados fue la foto-
grafia. Al principio, este invento se empleé principalmente para los re-
tratos. Pero se necesitaba una prolongada exposicion y los que posaban
para sus fotégrafos tenian que mantenerse en una postura rigida que
fueran capaces de sostener largo rato. La evolucion de la camara porta-
til y de la instantanea comenzo por los mismos afios que la aparicion de
la pintura impresionista. La camara ayud6 a descubrir el encanto de las
vistas fortuitas y los angulos de vision inesperados. Ademas, el desarro-
llo de la fotografia oblig6 a los artistas a ir mas alla en sus experiencias

y exploraciones. La pintura no necesitaba desempefiar una tarea que un



ingenio mecanico podia realizar mejor y a menos coste... El pintor era
un hombre que podia desafiar la naturaleza efimera de las cosas y con-
servar el aspecto de cualquier objeto para la posteridad... En el siglo
XIX, la fotografia estuvo a punto de desposeer al arte de la pintura de
esta funcion... Asi sucedié que los artistas se vieron impulsados ince-
santemente a explorar regiones a las que la fotografia no podia sequir-
les. En efecto, el arte moderno no habria llegado a lo que es sin el cho-
que de la pintura con este invento”.

No es de extrafiar que muchos pintores se pasaran a la fotografia y que
otros muchos se inspiraran en ella. En los primeros afios del siglo XX, los
criticos del futurismo los acusaban de ser fotdgrafos y comparaban su
obra con las fotografias de exposicion mdltiple a alta velocidad, y aun-
que ellos lo negaron es evidente su influencia. Uno de los mas polémi-
cos fue Duchamp con su obra “Desnudo bajando una escalera, n.° 3"
1912. Italianos como A. Bragaglia participan en el futurismo con sus in-
tentos de “foto dindamica futurista”.

Hacia 1919, Man Ray forma parte del grupo surrealista y crea fotos sin
camara (objetos iluminados sobre papel sensible) que llama “rayogra-

fias” y con las que hace composiciones abstractas de gran belleza.
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En los afios sesenta, los pintores realistas sociales utilizan la fotografia
como referencia, prefiriéndolas mediocres y en blanco y negro para que
la atmosfera y el color de la pintura no guardaran apenas parecido con
la escena original.

Fue en 1910 cuando puede decirse que la fotografia adquiere la catego-
ria de arte al ser compradas por museos, pero hay que tener en cuenta
que sblo tendra consideracion de artista el fotografo que sepa aunar el

dominio de la técnica con la genialidad creativa.

Vista la importancia que tiene la fotografia, se entiende el interés de re-
cuperar para la historia regional y para las historias locales la vida y obra
de aquellos fotégrafos que protagonizaron la aparicion y desarrollo de la
actividad fotografica, en esos ambitos, a lo largo del siglo XX. No sélo
porque fueron pioneros de este trabajo técnico y a veces artistico, sino
también porque ellos captaron con sus camaras el devenir de los hom-
bres, de las sociedades y de los pueblos en que vivieron.

En Yecla se inici6 esta actividad con una familia de fotégrafos, los Iba-

fiez, pero emigraron del pueblo en los afios veinte; de ahi que los pro-



tagonistas indiscutibles de la fotografia yeclana a lo largo del siglo XX
sean Estanislao Ripoll Pérez y su hijo Estanislao Ripoll Diaz, cuyas obras
abarcan practicamente la centuria, continuando este Gltimo todavia
activo, aunque no ya como profesion (se jubil6é en 1984), sino como afi-
cién, una aficién que ha transmitido a su hijo Francisco José (colabora-
dor grafico del diario La Verdad, del Gabinete de Comunicacién Munici-
pal, de El Periddico de Yecla, autor de la fotografia que compone el cartel
anunciador de la Semana Santa de Yecla 2003) y que parece seguira su
todavia adolescente nieto, completando asi cuatro generaciones ligadas
a la fotografia yeclana.

Estanislao Ripoll Pérez naci6 en Yecla en 1887. Su padre fue hojalatero
y se cri6 junto a cinco hermanos y una hermana. No hered6 el oficio del
padre, al menos no le consta al hijo que lo ejerciera en los primeros afios
de juventud.

Cuando lleg6 la hora del servicio militar le tocé ir a Melilla, donde perma-
neci6 durante los tres afios que duraba; este hecho fue decisivo en su vi-
da. Alli se inici6 en lo que seria su posterior profesién y su gran vocacion:
la fotografia. Vivié acontecimientos de la Guerra de Africa, ya que el hijo

recuerda haberle oido que estuvo en el Monte Gurugd, y aunque no tiene
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noticias de como o por qué comenzd a hacer fotografias, si sabe que cap-
t6 los diversos acontecimientos bélicos vividos por él y que esas fotogra-
fias eran enviadas a Espafia para su publicacion en periédicos nacionales.
Su juventud, su inexperiencia e incluso su posible humildad (no debi6 pen-
sar nunca que aquello pudiera tener importancia) impidieron que el joven
Estanislao dejara testimonio de su actividad como reportero de guerra.

Terminado su servicio militar vuelve a Yecla, instaldndose, hacia 1910,
en la calle de la Corredera, donde empezéd su nueva profesion de foto-
grafo con una camara que él mismo se fabricé. Trabajaba en el patio de
su casa (rara era la casa yeclana que no tenia al fondo del zaguan un pa-
tio), donde monté un fondo con cortinas o colchas, sobre el que reali-
zaba las fotografias. Con una gran habilidad para el dibujo solia hacer
ampliaciones a mano; las realizaba casi siempre por encargo (recordemos
que en aquellos afos se generaliza el retrato fotografico, mas rapido y
econémico que el realizado por los pintores) de personas que querian de-
corar sus casas con sus propios retratos o con los de familiares, sobre
todo ya fallecidos; pero también ampliaba, por gusto, los de aquellos
personajes que le eran gratos, por ejemplo uno de Manolete (era un gran

aficionado a los toros) o de moros de las fiestas de Villena.



Uno de los hermanos de Estanislao, Luis, que habia emigrado a otra pro-
vincia, volvid a Yecla, poniéndose a trabajar con él, pero al no haber tra-
bajo suficiente para ambos, Estanislao decidio instalar un estudio en Vi-
llena (1928), a donde se desplazaba los jueves, domingos y festivos. Alli
hizo fundamentalmente fotos de estudio, trabajo que se traia a Yecla pa-
ra revelarlo en el laboratorio que, afios atras, habia instalado en su nue-
va casa de la calle Juan Ortufio, que sigue siendo hogar de su hijo y
almacén de todos sus recuerdos. Aqui volvié en 1945, trabajando inin-
terrumpidamente hasta su muerte, el 20 de diciembre de 1962, a los se-
tenta y cinco afos de edad.

En la realizacién de su trabajo pronto conté con la ayuda de su hijo Ta-
ni, quien nos cuenta aspectos de la vida de su padre, asi como anécdo-
tas de todo tipo que recuerda con carifio. Nos dice que en el afio 1926
se le quemo6 todo el estudio, quizas por el cigarro olvidado de algin re-
tratado, lo que oblig6 a su padre a ir a la Exposicion de Barcelona en
1929, donde adquirié todo un equipo mas moderno.

La actividad fotografica de Estanislao no se limité a la fotografia de
estudio, por el que pasaron miembros de toda la sociedad yeclana sin

distincion de clases, para dejar constancia de los acontecimientos fami-
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liares mas destacados: bodas, primeras comuniones, cumpleafios, fiestas
tradicionales (pajes y mayordomos de la Virgen, por ejemplo). En los
anos dificiles de la posqguerra habian clientes que pagaban las fotos con
patatas (segln cuenta el hijo, llenaban la funda de la maquina) que a
veces excedian el consumo familiar, almacenandolas. A punto estuvo de
que le acusaran de estraperlista, lo que no llegd a ocurrir al demostrar
la verdadera procedencia de las patatas.

Como buen aficionado a los toros realiz6 muchos reportajes de la fiesta
nacional no s6lo en Yecla, sino también en ciudades proximas (Albace-
te, Abaran, etc.) a donde acudia con una pefia de amigos, siempre que
le era posible, viviendo jornadas de diversion y compaferismo, pero eso
si, sin olvidar la camara.

Acompafiado en muchas ocasiones de Corbaldn (padre del periodista fa-
llecido Pablo Corbalan) realizé reportajes graficos fuera de Yecla, como
por ejemplo uno de la casa de Azorin en Ménovar (cuyos clichés guarda
el hijo). También capté el monumento a Castelar en Elda y el de R. Cha-
pi en Villena, casi siempre respondiendo al encargo de revistas locales.
Igualmente se debe a su objetivo el reportaje de la coronacién de la Vir-

gen de Belén en Almansa.



A partir de 1922 comenzé a hacer fotografias de vistas de Yecla, reali-
zando una coleccion de quince, de las que Heraclio Fournier le edit
quince mil, que fueron vendiendo hasta el afio 1954, en que los yecla-
nos ausentes desplazados a la ciudad para asistir a la coronacion de la
Patrona compraron las que quedaban.

Los afios de mayor actividad del estudio de Ripoll fueron los finales de
los cuarenta, en que llegaron a trabajar, junto a padre e hijo, dos o tres
ayudantes a los que les ensefiaron el oficio, instalandose alguno de
ellos, posteriormente, por su cuenta.

Entre las muchas anécdotas que el hijo recuerda, relacionadas con el traba-
jo de su padre, nos relata que en una ocasion (afios 26-28) que tenia que
hacer una fotografia de una representacion en el Teatro Concha Segura en-
cargd que se advirtiera al pablico del fogonazo que produciria el magnesio.
No lo hicieron y el susto de los asistentes fue enorme, al pensar que era
un atentado, lo que provocd que muchos se levantaran intentando salir.
Cuando en 1962 muere Estanislao Ripoll Pérez, el estudio no queda va-
cio, pues su hijo Tani venia trabajando con él desde hacia décadas, re-
sultando dificil distinguir la labor de uno y otro, a veces entremezcladas

en el recuerdo y las palabras del daltimo.
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En realidad, el padre pretendi6 que Tani siguiera los estudios de Segun-
da Ensefianza en el Instituto ubicado en el emblematico edificio de las
antiguas Escuelas Pias, alejandolo asi del oficio de fotdgrafo y abriendo
nuevas posibilidades a su futuro. Pero esta no era la intencion de Tani,
atraido desde pequeiio por el estudio de su padre, por las maquinas y los
clichés, por los productos quimicos y por el laboratorio, en donde con
tan sdélo nueve afios ayudaba al padre. Pocos afios después, con doce o
trece, vencié la resistencia paterna y a la salida de clase comenz6 a
aprender mas seriamente el oficio, retocando clichés y haciendo traba-
jos de aficionado en el laboratorio, pasando luego a revelar los clichés
que hacia el padre, lavando las fotografias y dandoles el viraje sepia, el
mas utilizado, pues nos dice que el azul y el rosa lo usaban menos por
su mayor complicacidon. Retocaba los negativos para suavizar los con-
trastes fuertes en pomulos, comisuras de labios, etc.

Segln consta en una entrevista realizada por Inmaculada Puche (El Pe-
riédico de Yecla, 25 de julio de 2000), la primera técnica que us6 fue:
“...la del papel solio, un papel que se ponia con el negativo al sol y se
impresionaba con una prensa que todavia conservo. Después se pasaba

al fijador, pues no se revelaba, sino que por el calor del sol se impre-



sionaba el negativo, se fijaba y después de secarse ya teniamos la foto-
grafia. Otra de las técnicas que ya no se utilizan es la del magnesio, por
medio de los conocidos fogonazos. Aln tengo el aparato y el magnesio
con algoddn de poélvora. La pelicula de estas fotografias era ya mas ra-
pida y con el destello del fogonazo se impresionaba el negativo. Y los
materiales son los mismos que se vienen utilizando hoy en dia, aunque
con mas calidad; la técnica ha cambiado poco, pero el material es mas
sensible, es muy rapido, antes se utilizaba el 18 6 21 din... y ahora se
puede usar el de 27 din; son peliculas rapidisimas “.

Con unos diecisiete afios, su trabajo no se limitaba a las fotos de gale-
ria, sino que le gustaba salir a fotografiar las calles y los campos de Ye-
cla, aficién, esta de captar los paisajes, que siempre ha conservado y
que aln hoy sigue haciendo alli donde va.

Todas estas fotografias eran realizadas en blanco y negro, usando el co-
lor en época muy tardia, en gran medida porque no revelaban ellos las
peliculas, sino que debian mandarlas a otros laboratorios, que no lo ha-
cian a su gusto, pues solia fallar el encuadre y el resultado no era el que
ellos apetecian, por lo que la foto en color la usaban escasamente. Ello

no impidié que del estudio salieran, desde siempre y sobre todo, retra-
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tos en color, que conseguia Tani mediante la técnica de la acuarela
transparente, utilizando hojas de la casa Kodak que se desmenuzaban y
diluian en agua, obteniendo el color deseado, que se aplicaba con unos
pinceles especiales sobre la foto en blanco y negro. Después se utiliza-
ron pastillas y mas tarde polvos aplicados del mismo modo.

La actividad en el estudio se completaba con la venta, en la misma ca-
sa, de maquinas y todo tipo de material fotografico, tanto a particula-
res (recuerda que solian pagar a plazos) como a reporteros de ciudades
vecinas, como Ontur o Fuentedlamo. La casa Kodak le dio al padre la ex-
clusiva para Yecla de sus productos.

Nos recuerda Tani que el estudio familiar disponia de albumes con mues-
tras de tamafio, tipo de papel, enmarcaciones, etc., que podian dar a las
fotografias, para que el cliente eligiera a su gusto. En cuanto al fondo
dice que solian improvisarlo, dependiendo del tipo de foto que se trata-
ra; para ello disponian de algunos muebles: butaca, taburete, sofas y al-
guna columna hechos expresamente para el estudio; para las fotos in-
fantiles contaban con algin juguete, como un pato, etc.

Los fondos variaban segdn las modas y contaron con fondos de celuloi-

de representando marinas o paisajes rurales, destinados a las fotos de



novios, pero que no debieron utilizar con demasiada frecuencia. Comen-
ta que durante una época, el fondo se hacia con sombras a base de pa-
neles con forma de ondas, rectos, con agujeros, etc., que se proyectaban
sobre la pared.

El tipo de papel también variaba de calidad y tonalidades; recuerda “el
papel sintec, de la casa AGFA, una gran variedad que daba tonalidades
preciosas a la fotografia, pero que incidia poco en el precio de la foto,
que era mas o menos cara segin la presentacion: corte de los bordes con
guillotinas a bisel, onduladas, rectas, y por la cartulina sobre la que se
ponia”.

Tani dispone en la actualidad de unas catorce maquinas y “todas fun-
cionan perfectamente y sin problemas, incluida la grande de reportajes”.
Recuerda que ya su padre tuvo diversas maquinas, ademas de la cons-
truida por él: la de 9/12 para las fotos de campo, la de 13/18 y la gran-
de de cuerpo de madera y placas de cristal de 18/24. Y él mismo de jo-
ven tuvo una Zeiss Ikon con objetivo fijo de 75 mm. Y otra para el campo
de 6/9. Todavia las conserva y utiliza, pues su actividad continta como
aficionado con mas de ochenta afios llevados con ilusién.

A este respecto dice Juan Blazquez de Tani que tras su jubilacién
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“...sigue trabajando, abierto a ideas y disponiendo del tiempo necesario
para acometer proyectos desde hace afios acariciados..., uno de ellos la
coleccion de oficios todavia existentes en Yecla..., iniciada, como él
mismo comenta, por puro entretenimiento. La otra... consiste en diez
series de las calles de Yecla, compiladas en 1998 con quince fotografias
cada una”.

Esta es la labor de Tani, de quien Diaz Burgos dice: “Gran fotdgrafo y me-
jor persona... es el ejemplo de amante de la fotografia. Alejado del rui-
do realiza una labor sorda para el resto, que no pasara desapercibida en

Yecla”.

En el primer piso de la casa familiar de los Ripoll en la calle Juan Ortu-
fio sigue conservandose el estudio “esencia fotografica donde los halla”,
lugar de trabajo de padre e hijo, convertido hoy en verdadero museo del
arte fotografico.

En él se guardan cerca de treinta mil negativos: mas de cinco mil del pa-
dre y el resto de Tani; éstos casi todos de celuloide, aquéllos también de

cristal, teniendo que lamentar que de este material se perdieran muchos



al ser reutilizados como espejos o para cubrir ventanas en épocas de cri-
sis econémica. Junto a este valiosisimo bagaje documental, se hallan
también maquinas fotograficas (algunas verdaderas joyas), “guillotinas,
prensas, lamparas o faroles (hechos por el padre) con cristales rojos uti-
lizados con una vela para hacer los revelados en la camara oscura, los
pupitres donde retocabamos los clichés, el flash, el revelador y el fija-
dor, que me los sigo haciendo yo por medio de unas féormulas alemanas
y los filtros azules...”, ademas de formulas y productos quimicos utiliza-
dos en diversas épocas en el trabajo de laboratorio (sulfito, bromuro,
etc.), testigos todos ellos de la evolucion técnica de la fotografia naci-
da en el XIX y desarrollada a lo largo del XX.

Pero el interés de este estudio no se limita a los objetos citados, sien-
do casi mas importante los contenidos del material grafico, pues en ellos
se guarda un siglo de historia de Yecla, de una Yecla que dificilmente po-
demos reconocer en la actual. Porque en esos negativos estan recogidos
paisajes urbanos como La Cruz de Piedra que nos deja ver unas calles sin
asfaltar, atravesadas por carros y con presencia de vecinos que denotan
la vida tranquila del pueblo eminentemente agrario que era Yecla; pai-

sajes rurales animados por escenas de cazadores que muestran sus tro-

23



24

feos, por amigos que degustan una comida campestre (la foto tiene una
cuidada composicién triangular) o por agricultores realizando faenas
agricolas como la trilla, no exentas de una cierta carga bucélica.
Retratos de personalidades de fuera, como Ruiz Funes, asi como de toda
la sociedad yeclana, entre los que destacan los colectivos como el del
Café Moderno, con una tertulia de agricultores propietarios observando
una rama de olivo, el de los alumnos y monjas del Colegio de La Inma-
culada, ya sea en la tipica foto en filas escalonadas o dentro del aula
impartiendo una clase en los afios de posguerra, patente la penuria de
materiales y de medios, o la emotiva del Asilo de Ancianos, separados
hombres y mujeres y las hermanas al fondo, realizada con especial sen-
sibilidad. Y sobre todo la impresionante del Somatén yeclano en el afio
1922, captados con toda solemnidad, tras celebrar un banquete conme-
morativo en el desaparecido Hotel Espafa.

Festividades como la salida de la Virgen de su santuario el dia 7 de di-
ciembre de 1922, fiestas de San Isidro; celebracion de Juegos florales, y
todo tipo de actos intimos o solemnes, como el recuento de la recauda-
cion de una cuestacion del Servicio Social o la constancia de la recién

traida urna del Cristo, con la presencia del alcalde, cura parroco (el gran



don José Esteban Diaz), el escultor y los ocho caballeros encargados de
su traslado. O la construccién del viejo depésito de agua alla por los
afios 20, que es uno de los documentos graficos mas interesantes. Re-
cogidos quedan también oficios artesanales, algunos desaparecidos y
otros hoy totalmente mecanizados entre los que Tani establece una com-
paracion.

No faltan tampoco sencillas fotos de animales, como perros o la oportu-
na escena de una cabra amamantando a su chota, ni tampoco las de las
humildes ermitas del campo yeclano de chimeneas industriales o de ro-
cas, especialmente los parajes del mitico Monte Arabi, de los que Tani
ha hecho varias colecciones.

Incluso no faltan las fotos publicitarias con las que se confeccionaban
catalogos de lamparas, zapatos o muebles. Los disefiadores les llevaban
las laminas dibujadas que en el estudio eran reproducidas e iluminadas
con acuarela transparente. Pero esta modalidad de foto publicitaria la
trabajaron poco.

Importante es también la coleccion de fotos hechas por Estanislao de
restos arqueoldgicos, como las esculturas del Cerro de los Santos, con-

servadas durante afios en el Colegio de Escuelas Pias y hoy en el Museo
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Arqueoldgico Municipal. Igualmente, Tani ha realizado fotografias de es-
te tipo, como las de las cazoletas del Monte Arabi, encargadas por don
Cayetano de Mergelina, o de las pinturas rupestres del mismo monte en-
cargadas por el director del Museo Arqueolégico de Murcia, que realizo
en cuatro fotos unidas, muy del agrado del director. También el doctor
Avilés le encargaba el revelado de las fotos que realizaba durante sus ex-
cavaciones en el Cerro de los Santos.

Muchas de las fotografias realizadas por Estanislao padre o por su hijo
fueron publicadas en revistas (algunas nacionales como Stampa, quince-
nal, y Ahora, semanal en los afios veinte), en periddicos locales (jQue te
muerdo!, La Defensa, etc.) o bien ilustrando libros como la Historia de
Yecla de Fausto Soriano Torregrosa.

El trabajo de estos dos fotografos es, por tanto, imprescindible para el
conocimiento de nuestra historia local a lo largo del siglo XX, de nues-
tra cultura y de nuestro patrimonio etnografico. Imprescindible y nece-
sario porque, como dice Diaz Burgos: “Quien pierde la memoria de su pa-

sado, dificilmente podra construir su identidad para el futuro”.
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Jardin nevado. Yecla, 1943
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Felipe “El Betunero”. Yecla, h. 1945
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Aceituneros cogiendo y aventando olivas, 1953
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