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El mundo de las flores



Es para Murcia un honor presentar la exposicion del pintor murciano Manuel Menarguez, muestra que sumerge al artista en
un proyecto que él mismo ha disenado y creado expresamente para este entorno. La Iglesia de San Esteban es una sala que,
como todos ustedes podran observar, realza y magnifica un trabajo del cual podemos congratularnos, ya que viene a enri-
quecer la cultura de nuestra Region.

Manuel Menarguez, pintor cuya carrera le ha llevado a explorar otros campos como son el disefio de interiores, la arquitec-
tura, la restauracion o incluso la docencia, ha concebido esta muestra como una deconstruccion de la naturaleza. Vemos c6-
mo, para este fin, ha cubierto sus tablas de elementos acuaticos plasmados en colores planos que logran un juego de luces
y sombras sorprendente. En cuanto a la tematica, Manuel Menarguez sigue sin ser un mero paisajista, plasmando elementos
de la naturaleza en un realce de la figura humana que, fundamentalmente en la monumental pieza central, realiza un intere-
sante y espectacular paralelismo con la iconografia cristiana.

Una pintura que, aunque él mismo tiende a clasificar dentro de la corriente del pop art, muestra de manera visible una fuer-
te impronta personal. Tanto, que incluso los personajes que pueblan estas pinturas son miembros de su familia, lo cual ofre-
ce una segunda lectura para este trabajo: el ambito intimo del artista y su plasmacién pictérica.

Unicamente y para terminar deseo agradecer a Manuel Menarguez la generosidad y el esfuerzo que ha volcado en este pro-
yecto suyo, que ahora es de todos nosotros.

Ramon Luis Valcarcel Siso
Presidente de la Comunidad Auténoma

de la Regién de Murcia



Entre dos aguas

1 m @. Acrilico sobre tabla



En la ducha
1 m @. Acrilico sobre tabla






La bahia del atardecer
1 m @. Acrilico sobre tabla




El retrato de mi padre
1 m @. Acrilico sobre tabla



Julia buceando

1 m @. Acrilico sobre tabla



Lo humano es la bhuella que el hombre deja
en las cosas, es la obra, sea genial e ilustre
o producto andnimo de una época.

Ttalo Calvino La redencién de los objetos. Coleccion de Arena

EL AGUA
Y EL TIEMPO,
UN SUENO
ACARICIADO

Esta exposicion nace con la ambicién de convertirse en un

bosquejo de aquello que podria denominarse pintura para el
espacio. Para un espacio determinante y determinado, cual
es la sala de exposiciones temporales de San Esteban, anti-
gua iglesia del Colegio de Jesuitas. Y en ella se ha fraguado
un dispositivo argumental a caballo entre el arte religioso y
la pintura decorativa.

Manuel Menarguez es un artista versatil que ha sabido im-
primir a su obra la carga vital de la intuicién y la experiencia,
la entrega al oficio y al placer en una armonia cromética en
la cual se yuxtaponen el espacio y el volumen en aras de una
superficie inquieta y tactil. Es en esta serie realizada ex novo
para San Esteban donde el artista manifiesta con toda pleni-
tud su vocacién, “vocacion.. o delirio, una cosa que parece
enfermedad. Me posee, me obsesiona” (E. Pardo Bazan
La Quimera Catedra, 1991, p. 154), que, por cierto, no le lleva
por el camino de la autodestruccion o la vanagloria, sino por
el de la sensatez y el equilibrio.

Si bien los parametros del pop arty el influjo de las artes vi-
suales de los afos 70 vinculan a Menarguez con un deter-

minado orden estético, el pintor se evade de cuerdas nor-



mativas y estereotipos para crear y comunicar determinadas
sensaciones a través de una iconografia precisa.

El corpus de obras que integran esta muestra se halla funda-
mentada en la concreciéon de un gran retablo central y varias
obras insertadas en un légico sistema expositivo cuyas refe-
rencias al elemento agua constituye el hilo argumental; ele-
mento que sistematiza, homogeneiza y compacta todas y ca-
da una de las piezas.

En Julia buceando, Marisel, Bafio al anochecer, Mi padre... el pin-
tor recurre a distintos formatos, como el diptico o el tondo, para
recobrar fragmentos de un instintivo paraiso perdido a través de
la cotidianeidad, del gesto doméstico. Sus modelos, tan cercanos
al artista, se convierten en imagenes de ensuefio, en fantasias vi-
vas atrapadas, o mejor, metamorfoseadas, en agua y luz que tras-
pasan el umbral de lo cercano y tangible para convertirse en ico-
nos caprichosos y ductiles, todo ello impregnado de una
sorprendente belleza formal, donde las distintas calidades de
materias se concretan, ora en pulidas y brillantes texturas esmal-
tadas, ora en diadfanas veladuras de argenta y destellos dureos.
Pero es en el gran retablo central, pintura de 11x5 m,, donde el

artista despliega con solidez argumental unos recursos inusita-

Marisel. 0,60 x 2 m. Acrilico sobre tabla

dos de identidad plastica bajo la sutil apariencia de la tematica
religiosa que revelan a un seductor constante e insistente.

Su retablo, elogio a la tematica cristiana, es un asunto en clave
en el cual la iconografia tradicional es sustituida por una ima-
gen enardecida de si mismo, de su espléndido entorno y de su
apasionamiento. Bajo los titulos de Pantocrdtor, Templum, La
Anunciacidn, Spiritus Sanctus, Pescadores de almas o La fuen-
te de la Vida existe un programa certero en torno a la esencia
del Cristianismo y de sus imagenes: desde el Arbol de la Vida,
el hom de tradicién oriental que fue motivo/emblema tanto
decorativo como de profunda trascendencia, hasta el asunto
evangélico “Venid conmigo y os haré pescadores de hombres”
(Mateo. 4,19-20), sin olvidar otros muchos temas recurrentes de
la historia de la pintura religiosa, como el de la Anunciacion.
De cualquier forma, lo méas sorprendente de esta obra es su
entusiasmo, su expresiva viveza, que hace de ella un alarde
de rapidez, de fa presto, como si su ejecucién se hubiese de-
terminado en escasas y raudas horas.. al tiempo que varias

historias entretejen la consistencia y la esencia del resultado.

M¢ de los Angeles Gutiérrez Garcia



A braza
0,60 x 2 m. Acrilico sobre tabla

Sobre las olas
0,60 x 2 m. Acrilico sobre tabla

MANUEL
MENARGUEZ,
REFLEXIONES
EN COLOR

Cuando se contempla la plenitud perfecta de las cosas, la par-
te maxima de un todo, resulta indescriptible, en la mayoria de
los casos, la sensacién de tranquilidad que la totalidad con-
fiere al espectador, pero esa serenidad se hace absoluta en el
mismo momento en que una parte reafirma la esencia misma
del objeto, del paisaje, en definitiva, de la forma. Hallar un cé-
digo narrativo diegético que permita subrayar el significado
mas veraz, revela al arte como una de las disciplinas mas ele-
vadas de la cultura de nuestro tiempo. Asi las cosas, no es de
extranar que el reivindicar ese hallazgo, ese misterio desen-
tranado, sea uno de los puntos fundamentales de la razén de
ser del hombre a lo largo de toda la historia del arte. Mas alla

de gustos efimeros, de modas temporales o de discursos par-

tidistas y fervorosos, se encuentra el verdadero origen, la lu-

cha entre lo visceral y lo espiritual, entre lo terreno y lo subli-
me, entre lo oculto y lo claro, entre lo cierto y lo falso.

Manuel Menarguez se hace acreedor, en este sentido, de una
pertinaz curiosidad que lo encamina a la coherencia de una
unidad estética y filoséfica admirable. Sin tratarse de una pin-
tura mimética, en el primigenio sentido aristotélico, Menar-
guez construye su obra sobre el lema "esto es aquello”, para
presentar una propuesta pulcra y depurada que se posiciona
en el punto mas honesto, el de la aproximacién a los distin-
tos aspectos que ofrece la naturaleza, sin artificios innecesa-
rios, pero con una enorme voluntad expresiva, determinada
por la forma, el espacio, la estructura y el color. Las formas in-
definidas pasan a representar en su pintura lo definido, el
concepto real y auténtico mas serio, menos intoxicado por
una maquinaria aparente, nociva u ordinaria, que no haria si-
no distorsionar el valor absoluto de su teoria. De este modo,
la tesis que plantea es una reflexién, un mondlogo interno
con vocacién de universal, un ambicioso proyecto de modifi-
car, o apreciar en Ultima instancia, unos valores sinceros a los

que no tiene capacidad de renunciar. Procede, asi, a urdir



una estructura invulnerable y eficaz que justifica su trabajo.

A todo ello hay que sumar el discurso del artista, tendente a la
“promiscuidad” de los sentimientos, pero sin la carga exhibicio-
nista, explicita y obscena propia en la mayoria de los casos. Se
transforma en una auténtica confesion del “ser” y no del “pare-
cer", pues configura su discurso a través de pequerios frag-
mentos de una desmesurada realidad pensada y representada
en toda su esencia, con un caracter poético que confirma lo
fundamental de su pintura. La “deconstrucciéon” del espacio y
las formas, de la naturaleza en sentido estricto, es uno de los
tramites del proceso creativo, es la indagaciéon de los presu-
puestos basicos para la comunicacion del artista, que vuelve a

recrear la realidad en todas sus vertientes, pero de una mane-

cuadros. Es, de este modo, como dota de especial "agresivi-
dad" a sus formas, agresividad recompensada, paraddjica-
mente, con el sosegado analisis de su yo méas profundo, mas
ascético, para conseguir, asi, la definicion de una pintura de
contenido, que muestra y determina la predisposicién de su
obra hacia unos valores sensibles y espirituales fundamenta-
les. Esgrime, llegado este punto, su discurso en términos de
fuerza expresiva. Como sefnalaba Piet Mondrian, para el artis-
ta “si la sustancia es la fuerza persistente, entonces la imagen
directa de lo universal (es decir, la revelacién directa de la
sustancia) no sélo esta justificada, sino que es exigida. Ya que
la fuerza persistente es lo valioso”. La franqueza con la que el

pintor expone su posicién revela que el funcionamiento se

ra personal y subjetiva, lo que no significa que se le pueda res-
tar verosimilitud a sus propuestas ni acusar de adulterar los pre-
ceptos proyectados en aras de la buUsqueda definitiva. Al
contrario, el resultado de esta accién, la independencia discur-
siva de los objetos, conlleva la "indestructibilidad de la reali-
dad”, o lo que es lo mismo, a la confirmacién de su existencia.
Su arte se erige como paradigma de la expresiéon violenta le-
gitimada por la concepcién pura y vibrante de la pintura, a la
sazon, factor principal de su experiencia artistica. Sus colores
se presentan como axiomas de su ideario pictérico, como
protagonistas de un acto de fe que eleva su quehacer a un
estadio superior. Por ejemplo, el negro, color al que Manet
concede los mismos derechos que a los demas colores, cum-
ple dos funciones: de un lado, es hilo conductor de la narra-
cién; de otro, sirve de nexo de unién al argumento. Las ma-
sas no estan delimitadas en si, sino por lo que Balzac llamé
"transiciones oscilante” reducidas a ellas mismas, con un sig-
nificado predeterminado. En ellos deposita Menarguez su
carga tedrica y a ellos recurre para impregnar de informacion
al espectador, que pronto deduce en las tonalidades, y su

consistencia, los rasgos mas caracteristicos que definen sus

percibe en el exterior, ya que el intimismo da paso a la ge-

neralidad univoca carente de falsedad.

En este orden de cosas, el color, la luz que de él se despren-
de, actla como soporte primordial, se convierte en el vehicu-
lo idéneo para la transmisiéon de su poliédrica mirada de los
objetos, las figuras y el entorno, al establecer una visién sose-
gada de las lineas impuestas por la naturaleza, al mismo tiem-
po que presupone la validez como base de su discurso ético.
Siguiendo la linea de lo expuesto, el referente, soporte de su
ideario es el agua, elemento origen de la vida, subterfugio
del devenir humano. Su pintura se convierte, asi las cosas, en
el principio del todo, un todo que define y concluye en la ple-
nitud de los matices.

De esta manera, la pintura de Mendrguez supera sus proposi-
tos y se presenta en el panorama pictérico nacional como un
ejemplo de frescura y radical coherencia, lo que legitima a su
autor y a la obra. Contar con un pintor de tan alta catadura

moral nos permite creer, aun, en los vericuetos de la verdad.

Isabel Durante Asensio

MONDRIAN, Piet, La nueva imagen de la pintura, Madrid, Coleccidén Arquitectura, n® 9, 1983.



En la escalera azul
0,60 x 2 m. Acrilico sobre tabla



CON LOS
CAMUFLAJES
DEL AGUA

La piscina de Manunel Mendrguez

Inmersién. Todo fluye. Cuerpos que flotan, cuerpos pulimen-
tados que nadan, cuerpos sumergidos. Cuerpos enredados
con la luz y el agua. Cuerpos pintados para ser expuestos en
la Sala de San Esteban, para llenar ese gran espacio simbo-
lico. Manuel Mendrguez muestra las transparencias de sus
banistas y un retablo de once metros de alto y cinco de an-
cho con un océano oscuro de metéforas. Ha creado en ese
alto altar vertical su propia imagineria nautica y ludica con
referencias o reflejos a la tradicién judeo-cristiana. Pero en
el lugar destinado al Pantocrdtor se asoma un nadador —o
nadadora- solitario que preside las mareas y quiza los des-
tinos o el rumbo de los navios sin rumbo; debajo, un tem-
plo sin paredes o quizad un balneario, con los colores de la
tierra: sienas y ocres espesos. Un paraiso de palmeras latitud
sur, una languida y acuética Anunciacién y un gran ojo que
todo lo observa. Un inmenso Spiritus sanctu bucea con su
gorro de piscina y lanza un chorro de agua —con el color del
dinero en la desembocadura— sobre unos pescadores de al-
mas o quiza unos buscadores de oro, que de todo hay en
este proceloso inicio de siglo. Y aparece también La trage-
dia de la vida, una mujer con una mascara de singular y es-
céptica sonrisa, éuna ahogada? No, acaso alguien que ob-
serva desde ese agua clara los turbios y lejanos comercios
de la tierra.

Todo parece estar en movimiento en esa alberca escarpada,
pero nada parece convulso en ella. Tiene esa calma azul de
piscina que puede llegar a ser inquietante. "Cuadros de agua
dulce”, reconoce Manuel Menéarguez.

Mizar 21. El nombre que los astrénomos arabes dieron a una
estrella de la Osa Mayor, pero también la direccién de Ma-
nuel Mendrguez en La Alcayna. La monumentalidad del re-
tablo no esconde su intimidad, los detalles cercanos e in-
cluso domésticos y los rostros familiares. Pinta desde lo
préximo para buscar aquello comin en todas las geografias.
Su piscina como punto de referencia para un itinerario sub-
acudtico. Le gusta el mar, le apasiona el viaje. "Es una expo-

sicién muy vitalista”, dice este hombre tranquilo que no ce-



sa de urdir proyectos. En su estudio de Mizar 21 han nacido
estos cuadros, alli se han encharcado de color.

Reflexiones y reverberaciones. Manuel Menéarguez descom-
pone los cuerpos, les arrebata su significado, para volverlos a
construir, quiebra para reedificar una nueva representacion,
forma un gran puzzle de siluetas y fondos marinos con pie-
zas reinventadas. “El agua recorta las figuras y ese tipo de re-
flejo, de movimiento constante y de curvatura me seduce”,
explica. Reflejo es una palabra que le gusta a este creador
nacido en 1957, licenciado en Bellas Artes en la Universidad
de San Carlos de Valencia en la especialidad de Pintura Mu-
ral. Y como un muralista ha edificado el concepto de su ro-
tundo retablo, que empequenece al espectador y le zambu-
lle en el misterio. Reflejo que es pintura, que es filtro y ficcion,
pero con las manos -y los pinceles— en el hemisferio de lo
real. Reflejo que es transformacién y viaje, que es el paisaje
contemplado a través de otras superficies liquidas, que es,
también, interrogante porque es preciso descubrir el origen
del destello para descifrar su significado. Reflejo que para
Mendrguez es "una interpretacion personal de la naturaleza”.
“Intento atrapar brillos”, subraya.

Su anterior exposicion, en Ralb&Co Fine Art Gallery de Mia-
mi, en mayo de 2001, ya incluia una gran banista con una
danza informal de colores. Pero su pintura se ha transforma-
do. Las texturas han desaparecido, no hay ya urdimbres y las
figuras se han dislocado. Algo oculto emerge en estos cua-
dros —acrilico sobre tabla— de colores planos en el que el
negro actUa como guia constante, como huella profunda y
permanente. “"He tratado de deconstruir las formas y los vo-
lUmenes, de desmontar y descomponer las figuras y los ele-
mentos organicos para volverlos a unir, de troquelar luces y
sombras. No es un acercamiento a la filosofia del pop por-
que busco algo mas en la pintura que la mera representa-
cién.., algo que quiza esté en los Ultimos cuadros de Rous-
seau el Aduanero, cuando dibuja una mujer sobre un
caballo negro que cabalga sobre un campo de cadaveres.”

"Pintar es bucear en el interior de uno mismo”, anade. La

bUsqueda de un lenguaje propio, de una caligrafia cromati-
ca reconocible. “La originalidad es una forma de andar.., y
andar, andamos todos. En obras anteriores me interesaba
captar el movimiento expresionista de las superficies, ahora
me he introducido dentro de esta nueva corriente y he des-
cubierto un mundo pictérico que me apasiona y en el que
me siento muy cémodo; una pintura que considero mas so6-
lida y mas, quiza, madura. Esta exposicién ha surgido con un
gran impetu, con verdaderas ganas de pintar y de seguir
creando en la misma linea, en el encuentro con unas ima-
genes dulces en las que sea la propia pintura la que mues-
tre su sensibilidad. Los cuadros han emergido con mucha
desenvoltura e incluso rapidez.., casi con elocuencia. Los
cuadros tienen también un proceso de educacién, uno trata
de llevarlos por un determinado camino para que luego es-
cojan su propia senda, se dejan muchos elementos privados
en las obras.” "He encontrado —argumenta-— la figura huma-
na que casi estaba practicamente ausente en otras etapas y
me he recreado en ella, ademas he pretendido que el agua
participe del cuerpo y la figura se integre en el agua, que se
fundan en una esencia comun.”

Pero un horizonte submarino esté latente en muchas de sus
anteriores exposiciones: en Acqua Mater, que presentd en
Los Molinos del Rio Segura, en octubre de 1990; en De Are-
na, en el Centro para la Artesania de Murcia; en El océano
escondido, en la galeria Orfilia de Madrid, en 1996; en Re-
flejos, en La Unesco, en Paris, en 1991. Y antes, en los afos
80, un mundo subterraneo, el del metro de Paris, laberintico,
con el color de la lluvia y abstracto.

Su experiencia con mosaicos y vidrieras le ha ayudado a
desmembrar sus Ultimos cuadros y a colocar una poderosa
luz interior en ellos.

Grandes cuadros y varias piezas circulares que buscan un
espacio mas intimo en las paredes de la antigua iglesia de
San Esteban. "Pintar es una manera de ser y una necesidad,
no pintar es el inicio de la melancolia por pintar”, asegura.

Pintor y viajero que disfruta desde que proyecta un nuevo iti-



nerario hasta que, al regreso, recopila y enumera los deste-
llos del viaje. "En esta exposicién he colocado muchas pin-
celadas que son recuerdos de Miami, imagenes abstractas y
retazos de sensaciones que se transforman en colores. Pin-
tar consiste en aprender a mirar, detenerse en los detalles,
reinterpretar los espejos y también es un ejercicio de recu-
peracién de la memoria, de reciclar inconscientemente al-
gunas experiencias y recobrar tonalidades.”

Paris, Palma de Mallorca, Marsella, México, Mildn, Venecia,
Roma, Florencia, Amsterdam, Manila o Londres son algu-
nos de los otros lugares en los que se ha empapado de
6leos, de instantes y de detalles este pintor y también di-
sefador de interiores y restaurador. “Son mundos paralelos
—-reconoce— porque restaurar un cuadro es viajar al pasa-
do, a unas técnicas, unas necesidades y unas intenciones
determinadas que son siempre interesantes de descubriry
desarrollar. Decorar un espacio consiste también en en-
frentarse a un lienzo en blanco y buscar las soluciones mas
idoneas.”

Ideas, sensaciones, estimulos visuales y sentimientos son
lo que Manuel Mendarguez quiere mostrar en esta aventu-
ra de nadadores de feliz y lozana apariencia. También
aporta sus bocetos, la cocina de su obra que luego se ha
ampliado, como buscando aire, en grandes bocanadas de
irisaciones azules, amarillas y verdes.

Inmersion. Todo fluye. En los cuadros todo se ha conver-
tido en agua. Cuerpos de agua, cuerpos desmontados y
vueltos a componer. Cuerpos liquidos y liberados. El agua
envuelve y camufla esas figuras rotas y las convierte en
fluido, las atrapa y las hace suyas. Agua que, para Manuel
Menérguez, es "simbolo de libertad”. “Necesito ir a ver el
mar, a respirar el mary a escuchar las vibraciones al mar.”
Y es ese ruido un eco, un chapoteo, una respiracién que
también impregna sus cuadros. Sélo hay que prestar

atencién.

Gontzal Diez



Pantocritor

1,95 x 5§ m. Acrilico sobre tabla







El paraiso prometido
3,30 x 0,75 m. Acrilico sobre tabla



Templo

3,30 x 3 m. Acrilico sobre tabla






La tragedia de la vida
Sx2m.

Acrilico sobre tabla



ndo en los cayos (Miami)

1,90 x 3 m. Acrilico sobre tabla



Spiritu Sanctus
3,80 x 3 m. Acrilico sobre tabla



Spiritu Sanctus
3,80 x 3 m. Acrilico sobre tabla



La fuente de la vida de reflejos dorados
1,90 x 1,50 m. Acrilico sobre tabla



Pescadores de reflejos
1,90 x 1,50 m. Acrilico sobre tabla
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Nace en 1957 Licenciado en Bellas Artes (1978-1983), Facultad de BBAA. de San Carlos, Valencia. Especialidad Pintura Mural « Arquitecto/di-
sefador de intérior. Federacién Internacional de Arquitectos de Interior. Colegio Nacional de Disefiadores « Decorador, Escuela de Artes Apli-
cadas y Oficios Artisticos, Valencia * Disefiador publicitario, Escuela de Artes Aplicadas y Oficios Artisticos, Valencia ¢ Curso de Mosaicos, Cen-
tro Internacional per I'lnsegnamento di Mosaico, Ravenna, ltalia « Curso de Restauracién de Pintura y Corrosién Metdlica en L' Institute
Francaise de Restauration des Oeuvres d'Art, Paris « Curso de Vidrieras, Ecole Nationale Supérieure des Beaux Arts, Parfs « Curso de Reinte-
gracién de Dorados, Institut Frangaise de Restauration des Oeuvres d'Art, Paris « Curso de Reintegracién Manual y Mecanica de Documentos
Craficos. Ins. de Conservacién y Restauracién de Bienes Culturales, Madrid ¢ Estancia de un mes en el Departamento de Restauracién del Mu-
seo Nacional Centro de Arte Reina Soffa, Madrid « Ponente en el Curso sobre Hemerotecas, practicas sobre Técnicas de restauracién heme-
rografica. ANABAD/MURCIA.

EXPOSICIONES INDIVIDUALES

1986. Pinturas y esculturas, Galerfa Juan de Juanes, Orihuela, Alicante « 1988. Galeria Tressor, Murcia ¢ 1989. "Cuando los muros viven', Funda-
cién Nacional, Paris « "Viaje al interior de Paris'. Museo de Bellas Artes, Murcia « 1990. "Acquamater’, Pintura, instalacién, fuegos de artificio, luz
y sonido. Molinos del Rio Segura, Murcia ¢ 1991. "Reflejos"’, UNESCO, Paris « Galeria Tressor, Barcelona ¢ 1992. "Encuentros’, Galerfa J. Lumbreras
Fine Art, Miami, USA « 1993. Caja Madrid, Madrid * "En los mares de mi memoria’, sala de Convalecencia, Rectorado, Murcia ¢ Persiguiendo
suenos. Convento de la Asuncién. Diputacién de Albacete ¢ 1994. "Orbis terrae”, Universidad de Granada ¢ 1996. "El Océano Escondido”. Gale-
ria Orfila, Madrid * 1997 Hotel 7 Coronas, Murcia. * 1999. "‘De Arena", Centro para la Artesania de Murcia. "Reflexiones" « 2001. Galeria Ralb&Co.,,
Miami. Florida. USA.

EXPOSICIONES COLECTIVAS

1979. Il Mostra, Valencia ¢ 1980. Art. Expresié 80, Valencia ¢ "Estudio Taller", Casino de Murcia ¢ 1981. Seleccionado Premio Nicolds Villacis,
Murcia * Seleccionado Jévenes Artistas, Caja de Ahorros de Alicante y Murcia  Ayuntamiento de Paiporta, Valencia ¢ Seleccionado IX Pre-
mio de Grabado, Carmen Arozamena, Galeria Abril, Madrid « 1982. Feria Arteder 82, Bilbao ¢ Primer ciclo de Interpretacién Plastica de los
Castillos de Valencia * Seleccionado Premio Mundial 82 de Futbol, Elche, Alicante ¢ Seleccionado Villa de Molina de Segura, Murcia « 1983.
Seleccionado Villa de Sencelles, Palma de Mallorca « 1985. Disefios promocionales Murcia Joven, RCE. y Comunidad Auténoma de la Re-
gion de Murcia. Sala de Exposiciones de Santa Isabel, con Francisco Lépez Soldevilla, Ayuntamiento de Murcia. Seleccionado Premio Na-
cional de Pintura, CAM, Palacio Almudi, Centro de Arte, Murcia. Seleccionado Premio Nacional de Pintura, patrocinado por los Casinos de
Espana ¢ 1990. Participacién, video. Arco 90, Madrid. Invitado como pintor espafol a exponer en los Estados del Arte, Marsella; con el es-
cultor César, los pintores Cane, Marta Deskur, Bernard Boyer, Toni Grand... el fotégrafo Philipe Brunet, con la colaboracién de Denys Conte
BNP, Bernard Jacquier FRAC, Jean Michel Coletti WEA, Michel Pastor, compositor de dpera, Marcel Maréchal; director de teatro; Richard Bho-
ringer, escritor; Marc Moniface Pernod, Jean-Louis Prat, Fundacién Maeght. Colaboracién con la galeria Alias, Le Marais, Paris « 1991. Subas-
ta de invierno, Galeria Durédn, Madrid. Sin Titulo Marisel Garrido, J. Bernal. F. Lépez Soldevilla. Rectorado Murcia » 1992. Con otra mirada, EX-
PO'92 Sevilla.

COLECCIONES Y MUSEOS

Museo de Bellas Artes. Murcia * Instituto de Fomento. Murcia « Museo Hidraulico. Murcia « Caja Madrid. Madrid « The Florida Museum of
Hispanic and Latin American Art. Miami ¢ Mural mosaico. Empresa Mapfre. Murcia « Obra mural empresa Molinera * Diputacién de Albace-
te « Familia Palilio. Manila. Filipinas ¢ Mural Torrevieja. Alicante * Mural La Manga del Mar Menor. Murcia ¢ Direccién General de Turismo.



Murcia * Eric Levergois. Paris « Carmen Negrin. Paris ¢ Staff Integral. Murcia « Camisa y Cia. Cartagena ¢« Comin Consulting Enterprise. SA. Ma-
drid « Rectorado Universidad Murcia.

PREMIOS Y BECAS

Segundo premio | Concurso de Murales, organizado por la Consejeria de Deportes, pabellones deportivos. Murcia * Premio de interpretacién
plastica de los castillos de Valencia, Marquesa de Montoral. Valencia ¢ Curso de Mosaicos, Ravenna, ltalia. Bolsa de estudios de la Comunidad
Auténoma ¢ Beca 89-90 colegio de Espana. Paris « Subvencién del Ministerio de Cultura. Exposicién UNESCO, Paris « Subvencién Comunidad Au-
ténoma de Murcia, exposicién, Miami.

VIAJES Y ESTANCIAS

1980. Viaje a Paris. Estudio del Arte Cinético « 1982. ltalia; Pisa, Florencia, Milan y Venecia « 1986. Amsterdam. Estudio de la Pintura Flamenca del
siglo XVIII » 1987 Manila. Contacto con los pintores José Blanco y Nemiranda ¢ Ravenna. Italia. Curso de Mosaicos ¢ 1989. Isla de Boracay, Filipi-
nas  Estudios en Paris * Estancia en Marsella. "Los Estados del Arte" « 1990. Tercera estancia en Paris. Viaje a Bélgica * 1991. Vuelta a Paris. Viaje a
Londres. Suiza ¢ 1992. EEUU, Bahamas y México.

DIVERSOS

Profesor de Pintura y Dibujo del Circulo de Bellas Artes. Palma de Mallorca  Disefo logotipo Compania Teatro de la Alianza Francesa, Paris « En-
trevista en Radio France, Marsella « Subasta puUblica a beneficio de la Federacion Europea para el SIDA (FERS), Galeria Drouot Montaigne. Paris ¢
Trabaja con la Galeria Alias Rue des Coutures St-Gervais, Paris « Disefios de arquitectura interior empresas Gispert, La Molinera, Zamora Muiioz,
bares, discotecas, despachos, consultas, casas particulares ¢ Trabaja con la Galeria MAY MORE, Madrid.
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Este catdlogo recoge la obra de
Manuel Menérguez que, bajo el ti-
tulo de Mizar 21, se expuso en la
Sala San Esteban de Murcia en abril
de 2002. Se compuso en las tipo-
grafias Québec y Jason Text sobre
papel Ideal Premier Marfil de 170
gr.y Coriandoli Neve de 340 gr. Se
imprimié en Novograf el dia de San

Vicente Ferrer, 5 de abril de 2002.






